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Geleitwort

Wenn in dieser Schrift das Leben und Wirken eines elsas-
sischen Kiinstlers des 17. Jahrhunderts dargestellt wird, so vor
allen Dingen, um damit einmal mehr zu beweisen, in welch
fruchtbarem und originalem Masse das Elsass von jeher seinen
Teil zur europdischen Geistes- und Kunstgeschichte beigetragen
hat. In einem Sinne freilich, der immer wieder die engere Ver-
bundenheit elsissischen Kunst- und Geisteslebens mit der fran-
,Gsischen oder der deutschen Kulturwelt aufdeckt. Wobei das
deutsche Kulturelement auch in Stosskopf einen wichtigen Zeu-
gen mehr fiir seine befruchtende Kraft und lebendige Eindring-
lichkeit bei dem Grossteil aller Vertreter elsissischen Volkstums

besitzt.

Die beigefiigten Wiedergaben Stosskopf’scher Arbeiten diirf-
ten iiber dies hinaus einen Beweis fiir die philosophisch und
allegorisch durchsetzte Lebensform und Lebensnihe des ober-
rheinischen Menschen iiberhaupt bilden.

Strassburg, den 15. Oktober 1932.

Joseph Brauner
Direktor des Stadtarchivs und der Stadthibliothek




"Einleitung

Zu keiner anderen Zeit war Strassburg so reich an bodenstan-
digen Kiinstlern, als am Ende des 16. und wihrend des ganzen
17. Jahrhunderts. Neben beriihmten Baumeistern, Kupferste-
chern, Glasmalern und Goldschmieden erblickten das Licht der
Welt, lebten und wirkten in dieser Stadt eine ganze Reihe von
Malern, die sich durch ihre Leistungen einen bleibenden Namen
erworben haben. Es sei nur kurz auf Tobias Stimmer, die ver-
schiedenen Dietterlin, Brentel und van der Heyden, dann auf
Johann Jakob Besserer, Johann Wilhelm Baur, Tobias Francken-
berger, Johann Nikolaus Gassner, Johann Walther und endlich
auf Sebastian Stosskopf verwiesen'. Dem letzteren gilt diese

Studie.

In Strassburg selbst fast vergessen, ist Stosskopfs Anden-
ken neverdings in erhohtem Masse durch Erwerbung eines sel-
ner Oelgemilde fiir die offentlichen Sammlungen der Stadt
wieder wachgerufen worden. Schon zu seiner Zeit galt Stoss-
kopf als grosser Meister. Kaiser Ferdinand III. gehorte damals
zu seinen besonderen Bewunderern. Indessen sind heute die
Werke Stosskopfs dusserst selten. Bedauerlicherweise hat nie-
mand rechtzeitig weder die ndheren Umstidnde seines Lebens,
noch die Orte seiner Wirksamkeit, noch seine in alle Welt zer-
streut gewesenen kiinstlerischen Schépfungen vermerkt oder na-
her beschrieben. Nur Sandrart hat dem elsassischen Meister im
Jahre 1645 wenige Zeilen in seiner « Teutschen Academie » ge-
widmet?, die Volkmann®, Jselin*, Fiisslin®, Hermann®, Nagler’
und spatere Forscher stets fast wortlich iibernommen haben.
Strobel®, Schneegans®, Reuss', Woltmann'' und Hans Rott"*
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8 Einleitung

haben in unserer Zeit einige neue Daten beigebracht. Unsere
Kenntnis von Stosskopfs kiinstlerischem Schaffen ist bis zum
heutigen Tage nicht weiter gekommen. In Kunstgeschichten
des Elsass wird sein Name nur beildufig genannt®®. Gliicklicher-
weise verwahrt das Strasburger Stadtarchiv (StrStA.) einige bis-
her unbekannte und unverwertete Aktenstiicke, die zu einer tie-
feren Einsicht in Stosskopfs Leben und Wirken nun ungemein
zweckdienlich erscheinen. Sie sollen als bescheidene Beitrige
zu des Meisters Lebensbeschreibung hier geboten werden.

Die Strassburger Kirchenbiicher kliren iiber Stosskopfs
Geburt, Heirat und Familienverhiltnisse auf, wahrend die Pro-
tokolle der Einundzwanziger durchaus Neues auch in Bezug auf
den bisher falschlich als Maler bezeichneten Vater des Kiinstlers
bieten und uns des weiteren Kunde iiber die erste Lehrzeit und
die spatere Fortbildung des jungen Malers in Hanau geben.
Ferner erschliessen die Protokolle der Fiinfzehner die Zeit sei-
ner Wirksamkeit in Strassburg, und ausserdem wird man
durch einige Aktennotizen im Staatsarchiv zu Wiesbaden mit
Stosskopfs Arbeiten am Hofe des Grafen Johann von Nassau-
Idstein und endlich durch Idsteiner Akten selbst mit seinem da-
selbst erfolgten Tode bekannt gemacht. Alle diese Nachrichten
werden durch sonstige, zerstreut sich findende Mitteilungen und
durch alte Kunstkataloge, wenn auch nicht vollstandig, so doch
so vorteilhaft erganzt, dass Stosskopfs Leben dadurch einiger-
massen tibersichtlich erfasst werden kann. Unser Wissen um
seine eigentliche schopferische Lebensarbeit aber bleibt trotz alte-
dem ausserst liickenhaft. Eine kiinstlerische Wiirdigung dersel-
ben liegt tubrigens nicht in der Absicht des Verfassers dieser

Zeilen ; er iiberldsst sie gerne den auf diesem Gebiete zustindigen
Federn.



Stosskopfs Familie

Der Maler entstammte einer Strassburger Familie, die bereits
in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts biirgerrechtlich in die-
ser Stadt ansissig war. Sein Vater war der im Jahre 1557 ge-
borene Georg Stosskopf, Sohn des Hans Stosskopf oder Jung-
hans zu St. Marx. Die Ammeister Mathis Pfarrer und Georg
Ieimer waren seine Taufpaten'*. Auf Grund der Notiz bei Sand-
rart ist seither der Vater selbst auch als Maler'® und demnach
gleichzeitig als der erste Lehrmeister seines Sohnes bezeichnet
worden. Diese Annahme aber lisst sich auf Grund der Akten
des Strassburger Stadtarchivs heute nicht mehr aufrecht erhal-
ten. Georg Stosskopf war nicht Maler, sondern stand seit De-
zember 1590 als « Einspenniger », d. h. als berittener Soldner'®,
in stidtischen Diensten. Vorher hatte « er ettliche Jar sich bey
dem Herrn de la Villeneuf und dem von Cantacroy in Dienst
gehalten und in der Zeit Franckreich, Italien und Niderland
durchreist und derselben Gelegenheiten erkundet ». Jetzt wollte

er in seinem 33. Lebensjahre in den Dienst der Stadt Strassburg.

treten, « weilen er dan nirgend anderstwo dann in seim Vatter-
land sich niederzulassen begert », und wiinschte « auch Meinen
Herren in dieser Stadt mit Nutz und Ruhm zu dienen ». Gleich-
zeitig hatte er sich um die Stelle eines Einspennigen beworben™,
die er, wie die Folgezeit lehrt, auch wirklich erhielt.

Seither wurde Georg Stosskopf im Dienst der Stadt verwen-
det, und zwar als Begleiter von stidtischen Gesandtschaften auf
deutschen Reichstagen, als Kurier und Kundschafter in Kriegs-
seiten und mit stidtischer Erlaubnis auch in Privatgeschaften
Strassburger Biirger'® und hoher der Stadt befreundeter Herren.
So zog er im Jahre 1591 nach Burgund, Besangon und Gray, und
« da Meine Herren begeren, daz er ins Lager oder zum Konig
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10 Stosskopfs Familie

reitten soll, wolle er sich gerne gebrauchen lassen » und « Zeit-
tungen » mitbringen’. Damals fiihrte ihn der Weg bis nach
Mailand und Neapel®®. 1597 ldsst ihn die Stadt auf Bitten des
dortigen koniglichen Marschalls, des Grafen von Cantacroy,
zweimal nach Burgund ziehen mit dem Auftrag, dort auch fiir
die Stadt, wenn moglich, Erkundigungen einzuziehen®'. Im
Januar 1598 weilte er auf dem Reichstag zu Regensburg und be-
miihte sich sehr um den dort verstorbenen Strassburger Abge-
sandten Dr. Greyss®. Auch der brandenburgische Administra-
tor des Bistums Strassburg hatte wihrend des Bischoflichen Krie-
ges die Dienste Georg Stosskopfs in Anspruch genommen und
thm dafiir im Frithjahr 1598 das Haus zum Regenbogen einge-
raumt®. Wahrend der gleichzeitigen Fehde gegen den Kardi-
nal von Lothringen diente Stosskopf der Stadt als Kurier und
Kundschafter. Dabei wurde ihm im August 1599 von den Loth-
ringischen nach dem Leben getrachtet, wobei f':_ihme leichtlich
das Liecht mdchte ausgeblasen werden ». Die Stadt liess ihn
warnen und bestimmte, dass, wenn er wieder nach Lothringen
geschickt wiirde, er einen anderen Weg nehmen solle®.

Georg Stosskopf hatte sich vor 1594 ausserhalb Strassburgs
verehelicht. Als er im Jahre 1615 nach langer Krankheit, unter
Hinterlassung nicht geringer Schulden, gestorben war, gewahrte
die Stadt « wegen seiner getrewen Diensten » am 11. Dezember
1015 der Witwe Martha Stosskopf und ihren fiinf Kindern, von
denen « zwei ir Brott verdienen, drei noch unerzogen, das jiingst
erst drei Jahr alt », eine Anzahl Gnadenfriichte®. Unter diesen
Kindern befand sich auch der angehende Maler Sebastian Stoss-
kopf, der beim Tode seines Vaters achtzehn Jahre zahlte, und

fir dessen kiinstlerische Fortbildung der Vater noch rechtzeitig
gesorgt hatte.
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Lehrjahre in Strassburg und Hanau 1612—1619

Sebastian Stosskopf, der kiinftige Maler, ist am 31. Juli 1597
in der Alt-St. Peterskirche zu Strassburg getauft worden®. Das
Licht der Welt hatte er vielleicht auf dem Alten Weinmarkt er-
blickt, wo der Vater ein eigenes Haus besass®’, bis er im Juni
1508 in das Haus zum Regenbogen iibersiedelte®*. Mit 15 Jah-
ren, also seit 1612, zeigte der junge Sebastian bereits ein solches
Geschick im Zeichnen, dass er zweifellos bei notiger und guter
Lehre einer grossen Zukunft entgegengehen konnte. Da der
Vater zu wenig vermogend war, um seinem Sohne das teure
Lehrgeld zu bezahlen, suchte er bei der Stadt um Unterstiitzung
nach. Er stellte den Sohn am 5. Dezember 1614 den Herren Rat
und Einundzwanzig vor, zeigte ihnen seine ersten Zeichenver-
suche und Kupferstiche und bat sie, den Jungen bei einem Mei-
ster zu verdingen, damit er bei diesem die Malerkunst erlerne, um
ihn dann einem Baumeister zur weiteren Ausbildung iibergeben
zu konnen. Dabei liess der Vater durchblicken, dass der Sohn
spiter gewiss der Stadt seine Dienste anbieten und sich erkennt-
lich zeigen wiirde. Die Angelegenheit wurde bis zur endgiilti-
gen Beschlussfassung dem Einundzwanziger Heinrich Kipp
und dem Ratsherrn Sebastian Schach, dem Paten des Jungen,
zur naheren Prifung iiberwiesen®.

Wer hat nun den jungen Stosskopf in den Anfangsgriinden
der Malkunst unterwiesen? Der Vater wird, nach dem was man
tiber ihn weiss, es wohl kaum gewesen sein, obwohl Sandrart,
wie bereits gesagt, Stosskopf mit Bestimmtheit « Sohn eines
Mahlers in Strasburg » nennt®**. Auf jeden Fall aber war der
Junge damals bereits bei einem uns nicht bekannten Maler als
Lehrling eingestellt. Das ergibt sich klar aus einem weiteren

ges
Ratsprotokoll vom 24%. Dezember 1615%. An diesem Tage hatte




12 Lehrjahre in Strassburg und Hanau

die Witwe Martha Stosskopf, die Mutter des Jungen, den Rat
an die Bittschrift ihres inzwischen verstorbenen Mannes erinnert,
mit welcher dieser ein Jahr zuvor den Rat um Forderung des
Sohnes im Malerhandwerk gebeten hatte, und zugleich um Ge-
wahrung der materiellen Unterstiitzung nachgesucht. Die Rats-
herren Kipp und Schach hatten ndmlich tatsichlich den jungen
Stosskopf noch im Laufe des Sommers 1615 zu Daniel Soriau
nach Hanau in die Lehre gegeben. Seit Johannis aber, also seit
dem 24. Juni, weilte er bei seinem neuen Lehrmeister, der ihn
nun in die hohere Malkunst einfiihren sollte.

Dieses zweite Ratsprotokoll gibt hinreichend Auskunft tiber
die Art und Weise, wie dieser Lehrvertrag mit dem damals nicht
unbedeutenden Meister zustande kam. Die beiden Ratsherren
berichteten am 27. Dezember 1615 dem Rat iiber den Verlauf
threr Bemiihungen. Sie hatten seinerzeit noch den fachminni-
schen Rat einiger Strassburger Kiinstler eingeholt, und zwar
zunachst des Glasmalers Josias Schoner, des spiteren Kunst-
sammlers, Fiinfzehners und Kornherrn®?, dann den des wohi-
erfahrenen und auch literarisch titigen Festungsbaumeisters Jo-
hann Enoch Meyer, der seit 1601 als erster Baumeister der Stadt
Strassburg angestellt war®®, und schliesslich den eines uns nicht
ndher bekannten Malers Kempter. Alle fiinf hatten nach ge-
meinsamer Beratung entschieden, dass man den jungen Stoss-
kopt zu einem ausgezeichneten Meister in die Lehre geben
musse.

Sie waren sich dariiber einig, dass fiir die Fertigkeiten des
jungen Stosskopf nur Friedrich Brentel der geeignete Lehrer sei.
Brentel hatte sich vor 1601 in Strasshurg niedergelassen und ge-
noss als Miniaturmaler einen grossen Ruf. Zeitweise war er am
Baden-Durlacher Hof beschiftigt®*. Zu seinen bedeutenderen
Schiilern zahlen die Strassburger Maler Johann Wilhelm Baur®
und Tobias Franckenberger®®, die beide in Wien als Hofmaler
zu nicht geringem Ruhm gelangt waren. Ob aber Brentel tat-
sachlich auch der erste Lehrmeister Stosskopfs gewesen ist, geht
aus dem unklaren Wortlaut leider nicht mit Sicherheit hervor.
Jedentalls war der junge Stosskopf bei einem Meister beschif-
tigt, der ithn offenbar ausschliesslich im « Reisszeichnen » unter-
richtete’’. In der Tat hatte der Vater am 5. Dezember 1614 dem

.
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Lehrjahre in Strassburg und Hanau 13

Rate eine Reihe mit « der Feder gerissene Kupferstiicke » seines
Sohnes vorgelegt, die allgemeine Bewunderung hervorriefen™.
Aber sonst jedoch hatte ihn der Lehrmeister mit nur untergeord-
neten Malerarbeiten betraut.

Daher hatten sich die Strassburger Ratsherren entschlossen,
den jungen Stosskopf zu Daniel Soriau nach Hanau zu senden.
Dieser « aus Welsch-Niderland gebiirtige » Meister hatte sich
nebst verschiedenen angesehenen und bemittelten Familien ob
der Unruhen in Flandern wihrend des Niederlandisch-Spani-
schen Krieges nach Deutschland gewandt und half als geschick-
ter Architekt durch Risse und Entwiirfe*® die durch Graf Phi-
lipp Ludwig II. von Hanau-Miinzenberg mit Hilfe von zuge-
wanderten Hollindern und Wallonen seit 1597 angelegte Neu-
stadt von Hanau anbauen’. « Seilbigen (Mahler und Bau-
meister bey der Stadt Hanau)», schreibt Sandrart, « hat die
orosse Kunst-Liebe noch in seinen alten Tagen in den studien
der Mahlkunst und Ausbildung grosser Figuren, Contrafaten,
auch stillstehenden Sachen, so weit gebracht, dass er leicht alle
andere Meister selbiger Revier damaln iibertrotfen; dernthalben
or auch seine Kaufmannschaft verlassen und mit besonderm
Lob den Pensel gefiihret ; seinen grossen Verstand und Wissen-
schaft in der Baukunst bezeuget obgenannte Stadt Hanau, dern
orosse Kirchen, trefliche Hauser, Pforten und Wille, gleich-
sam als stumme Redner seine Kunst preisen »*.

In neuerer Zeit sind diese Angaben allerdings stark bezwei-
felt worden. Wohl hat Sandrart noch am Orte selbst aus di-
rekten Mitteilungen schopfen konnen. Doch ist eine solch um-
fassende Bautitigkeit Soriaus in Hanau aktenmaissig nicht nach-
weisbar. Eine Art Bestiticung wenigstens beziiglich des wal-
lonisch-niederlindischen Kirchenbaues scheinen Sandraits An-
gaben durch ein Gutachten des Baumeisters Eyttel Weitter von
Kronberg zu erhalten, der im Jahre 1603 feststellte, dass « zwar
Daniel Soreau allerley motiven vff acht seulen gehabt, aber kon-
nen nicht bestehen ». Diese Bemerkung ist nach Winkler-
Mittelsdorf « vermutlich auch der tatsichlich wahre Kern, der in
Sandrarts panegyrischer Notiz von diesem Hanauer Liebhaber-
kiinstler steckt, wenigstens was seinen Anteil an dem Kirchen-
bau betrifft. Sie besagt nur, dass Soreau bei Gelegenheit der
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14 Lehrjahre in Strassburg und Hanau

Beratung iiber den Weiterbau der Kirche im Jahre 1605 einige
Skizzen, wie er sich die Sache dachte, beibrachte »*'a.

Mit Soriau hatte der Strassburger Maler Wendel Dietterlin
bereits Beziehungen unterhalten und ihm | 598 sein Werk von der
« Architectura » gewidmet*>. In der Vorrede zu diesem kiinst-

lerischen Werke nennt er ihn « gunstiger Patron, gunstiger Herr
und Forderer » und bezeichnet ihn als in kiinsten geubt und er-

fahren ». Soriau war damals erst kurze Zeit mit Dietterlin be-
kannt und lebte mit seiner Familie,
Vermutungen stimmen, noch nicht in Hanau, sondern in Strass-
burg- selbst, der Zufluchtsstitte fiir Glaubensfliichtige aus allen
Landern**. Schon allein die Tatsache, dass der Strassburger
Rat den jungen Stosskopf an einen auswartigen und nicht elsis-
sischen Meister verwies, diirfte beweisen, dass Soriau den Strass-
burgern ein guter Bekannter war®a. In Dietterlins Meinung er-
scheint Soriau noch ganz als Liebhaberkiinstler, dessen Leistun-
gen aber selbst dem Fachmann Achtung einflssten**. Dietter-
. lin rihmte an ihm dessen « sonderliche rhiimliche neigung, lust,
anmuth vnnd erzeygung allerhand kiinstlicher sachen, als auch
vieler vornemer stattlichen kiinsten in Mahlen, Bossieren vnd,
welchs wol das fiirtreffenlichste zu achten, aller Symmetrie und
Proportion griindtliche wissenschafft vnd eigene Lustvbung »*,
Dass aber Dietterlin Stosskopf an Soriau empfohlen haben konn-

te®®, ist ausgeschlossen, da Stosskopf beim Tode Dietterlins 509
erst zwei Jahre zahltet’.

wenn alle diesbeziiglichen

Soriau war der Bitte der Strassburger zundchst ablehnend
gegenubergestanden, da er, wie er sagte, grundsatzlich keine
Schiiler annehme, hichstens Kinder von Freunden. Schliesslich

aber hatte er doch nachgegeben und ersucht, den jungen Stoss-
kopf zur Probe zu ihm zu schicken. Das war, wie bereits ge-
sagt, vor Johannis, d. h. vor dem 24. Juni 1615, geschehen. In

Hanau hatte sich der achtzehnjahr

1ge Stosskopf rasch eingear-
beitet und seinen Lehrer voll und ganz zufrieden gestellt. Soriau

spendete ihm fiir Fleiss und Betragen grosses Lob und war ihm
sehr zugetan, sodass er ihn neben der Malkunst auch das Lau-

ten- und Ballspiel lehrte. Er gab sich der Hoffnung hin, mit
der Zeit einen zweiten Albrecht Diirer [ ?] aus ihm zu machen.

1 - * B e Ty
) i il A i, s i it i Sl
T o e e e e o e i e e T G e S T it
il Bl ey o et bk i mraars s e r— i

r___.____....u.'....



Lehrjahre in Strassburg und Hanau 15

Fiinf Jahre sollte die Lehrzeit dauern. Fiir den Fall, dass
Stosskopf diese ganze Zeit zu bleiben gewillt war, wollte Soriau
ihn neben der Malerei auch noch in der Baukunst und in ande-
ren Kinsten unterweisen. Das hatte schon in der Absicht von
Stosskopfs Vater gelegen. Fiir die Stadt Strassburg, in der am
Ausgang des 16. Jahrhunderts ein Daniel Specklin und ein Hans
Schoch Grosses geleistet hatten, und wo zur Zeit ein Hans Enoch
Meyer Stadtbaumeister war, war es offenbar von ausserordent-
licher Wichtigkeit, fiir einen tiichtigen bodenstindigen Nach-
wuchs zu sorgen.

Als Lehrgeld waren von Soriau hundert Reichsthaler ver-
langt worden. Sollte der Meister vorher sterben, so hitten seine
Erben die Pflicht, den jungen Stosskopf entweder bei einem an-
deren Kunstmaler in die Lehre zu geben, oder aber fiir die feh-
lenden Jahre je zwanzig Reichsthaler wieder heraus zu zahlen.
Der Strassburger Magistrat hatte diesen Bedingungen zuge-
stimmt, mit dem Vorbehalt jedoch, dass Stosskopf die Summe
zuriickerstatten miisste, falls andere bei der Stadt die gleichen
Anspriiche erheben wiirden. Auch sollte Stosskopf nach seiner
Ausbildung der Stadt Strassburg zu dienen schuldig sein®™.

Damit konnte laut Beschluss der Herren Rat und XXI vom
27. Dezember 1615 die Lehrzeit des jungen Sebastian Stosskopf
bei Daniel Soriau in Hanau ihren Fortgang nehmen. Vertrags-
gemiss ging sie im Juni 1620 zu Ende. Sandrart berichtet,
dass Stosskopf bei Soriau « seine Zeit wol angelegt » habe, zu-
mal dieser ein nicht ungeschickter Lehrmeister gewesen, der in
der Malerei noch Grosses hitte leisten konnen, wenn der Tod
ihn nicht allzu friihzeitig iiberrascht hdtte. Am 28. Marz 1619
wurde Soriau begraben*®*a. Auf welche Weise dessen Familie die
restliche Lehrzeit von vierzehn Monaten mit Stosskopf regelte,
entzieht sich unserer Kenntnis. Jedenfalls hatte es der junge
Maler bei seinem Lehrherrn in kurzer Zeit so weit gebracht, dass
er nach Soriaus Tode die unvollendeten Stiicke des Meisters fer-
tigstellte und ein guter Zeichner ward*’.
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Hanauer Zeit und Wanderjahre 1619—1640

Nach Abschluss seiner Lehrzeit blieb Stosskopf noch einige
Zeit in Hanau, bevor er fiir lange Jahre ins Ausland zog. In
FHanau ist der Kiinstler selbst wieder Lehrer von vielen jungen
Knaben gewesen, die bei ihm den ersten Unterricht im Zeichnen
erhielten. Von diesen Schiilern sind allein Joachim von San-
drart und Scharle Sovagie mit Namen bekannt geworden®®.

Joachim von Sandrart auf Stockau, geboren 1606 in Frank.
furt, hat sich bei seinen Zeitgenossen als Historienmaler beson-
ders durch die Darstellung des grossen Friedensgastmahles an-
lasslich des Vollzugskongresses in N urnberg 1649 bekannt ge-
macht. Hauptsédchlich aber hatte er sich als Forscher um die Ge-
schichte der Kunst und der Kiinstler durch die
gegebene « Teutsche Academie der edlen Bau-, Bild- und Mah-
lerey-Kiinste » ein bleibendes Verdienst erworben®'. Sandrart
hat, wie eingangs schon erwahnt, in diesem Bande auch Stoss-
kopf eine kurze aber sehr wertvolle Notiz gewidmet®™, die bis

in die neueste Zeit Ausgangspunkt und einzige Grundlage aller
Stosskopf-Biographien geblieben ist.

Als weiteren Stosskopf-Schiiler bezeichnet Sandrart noch
einen « Scharle Sovagie ». Fiisslin identifiziert diesen mit dem
Niederiinder Carl van Savoye und schreibt von thm: «Er
mahlte kleine Tafeln und erwihlte sich den Stoff meistens aus
dem Ovid. Seine nakende Figuren sind besser in dem Colorit
als in der Zeichnung und kénnte man seinen Werken
cine allzugrosse Ausgelassenheit vorwerfen. Er arbeitete seine
Gemahlde sehr fein aus und sie wurden von den Dichtern seines
Zeitalters besungen. Dieser Mahler arbeitete in Holland »*2, Da
aber Carl von Savove nach Fiisslins Quelle®® erst im Jahre 1619
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in Antwerpen geboren ist, kann er als Schiiler Stosskopfs in
Hanau durchaus nicht in Betracht kommen®®a.

Es ist selbstverstindlich, dass Stosskopf mit Daniel Soriaus
Séhnen befreundet gewesen war. « Zu meiner Zeit», berichtet von
ithnen Sandrart, « als ich mich in der Zeichen-Kunst zu Hanau
unterrichten liesse, waren etliche seiner S6hne sehr fleissig in die-
sen Stucken, dern ferner Progress aber wegen Lange der Zeit mir
unbewust. Ohn allein, dass sich ein Peter Soriau zu Frankfurt
noch dato (1075) solle aufhalten, welcher in Contrafaten, Blumen

~und Friichten ein sehr gutes Lob haben solle »*®b.

Die deutschen Maler, welche den Uebergang zur Barock-
kunst vermittelten, hatten mit der grossen Vergangenheit gebro-
chen und das heimatliche Geprage abgestreift. Nachdem sie zu
Hause bei bodenstandigen Meistern die Technik der Malerei er-
lernt hatten, suchten sie Weiterbildung und kiinstlerischen An-
schluss im Ausland. Die Wirren des Dreissigjahrigen Krieges
liessen in Deutschland Kunstschulen und entsprechende loh-
nende Beschaftigung nicht aufkommen. Man weiss durch
Sandrart nur, dass auch Stosskopf dem Zuge der Zeit gefolgt
ist, in Frankreich und Italien seine Weiterbildung suchte und
viele Jahre seines Lebens im Auslande arbeitete’®. Da die Histo-
rienmalerei den Weg iiber die italienischen Meister ging, farbte
diese Richtung auch auf die anderen Gattungen der Malerei ab,
doch wahrten das Genrebild, die Tiermalerei, das Stilleben und
die Blumenstiicke mehr Unabhingigkeit, da sie des engeren
Anschlusses an die Natur nicht ganz entraten konnten. Der
unverkennbare niederlandische Einschlag bei Stosskopfs Dar-
stellung von Gegenstanden liesse ausser dem Einflusse seines
niederlindischen Lehrmeisters auch einen ldngeren Aufenthalt
in. den Niederlanden vermuten. Doch gibt es fiir eine solche
Annahme nicht den geringsten Beweis.

Im Verlauf der zwanziger Jahre verliess Stosskopf Hanau,
wandte sich zundchst nach Frankreich und hinterliess dortselbst
« viele gute Werke ». Besonders in Paris hat er sich aufgehal-
?En, von wo aus er dann nach Italien gezogen war, um sich auch
in Venedig fiir einige Zeit niederzulassen®. Hier traf ihn im
Jahre 1629 sein fritherer Schiiler Joachim von Sandrart®®, der
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nach mancherlei Wanderfahrten iiber Niirnberg, Prag, Utrecht
und London seit 1627 auf einer mehrjahrigen Studienreise durch
Italien sich befand*’. Von Italien ging Stosskopf wieder nach
Paris, hielt sich dort verhaltnismassig lange auf und kehrte dann
nach Strassburg zuriick®®. Kurz vorher muss er noch in Frank-
furt geweilt haben, da er sich spiter in Strassburg wertvoller
Verbindungen rithmte, von denen er mit Leichtigkeit in jener
Stadt Arbeit und Fortkommen erhoffen konnte®®a.

Die vier Lehrjahre (1615—1619) abgerechnet hat sich der Mei-
ster einundzwanzig Jahre nacheinander in Hanau, in Italien und
in Frankreich aufgehalten, bis er sich, dhnlich wie es schon sein
Vater getan hatte, endgiiltig in seiner Heimat niederliess. Dass
in Stosskopfs Bildern neben niederlindischen sich wohl verar-
beitete Einfliisse italienischer und franzdsischer Schule finden
konnen, darf angesichts der sehr langen Wanderjahre des Mei-
sters nicht wundernehmen. Er weiss auf jeden Fall kiinstlerisch
seln persénliches Gesicht durchaus zu wahren.
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Der Kiinstler in Strassburg und ldstein 1641—1657

Zu Beginn des Jahres 1641 findet man Stosskopf wieder ak-
tenmissig in seiner Vaterstadt. Kurz vorher muss er dahin zu-
riickgekehrt sein. Er stand damals im 44. Lebensjahr. Stets
war er Strassburger Biirger geblieben ; auch war er nach seiner
Heimkehr am 11. Februar 1641 pflichtgemidss der Zunft zur
Steltz beigetreten®®, die neben anderen Handwerkern, Gold-
schmieden, Kupferstechern und Kiinstlern auch die Maler um-
fasste. Diese seine Berufsgenossen aber bereiteten ihm in der
Jiusiibung seines Berufes nach seiner Heimkehr nicht geringe
Schwierigkeiten, die aber Stosskopfs kraftiges Selbstbewusstsein
bald iiberwand. Einer solch gearteten Streitsache verdanken
wir gliicklicherweise nachfolgenden aktenmissigen Niederschiag
von Stosskopfs endgiiltiger Niederlassung in Strassburg seit sei-
nem Wegzug nach Hanau im Jahre 1615.

Anlass zum Streite bot die Verpflichtung zur Anfertigung
eines Meisterstiicks fiir jeden in der Steltz ziinftigen Maler, der
in der Stadt eine Werkstatt mit Gesellen halten und Lehrjungen
ausbilden wollte®®. Da Stosskopf aber weder das eine noch das
andere im Sinne hatte, hielt er sich zur Anfertigung dieses Mei-
sterstiickes nicht verpflichtet. Der Sicherheit halber aber hatte
er sich vom Rate Dispens erbeten und diese auch am 15. bzw.
am 28. September 1641 erhalten. Die Meisterschaft der Maler hin-
gegen hatte gegen diese Massnahme Einspruch erhoben und den

- Rat aufgefordert, Stosskopf, ebenso wie alle anderen Kinstler

vor ihm, zur Anfertigung des Meisterstiicks zu veranlassen.
Nachdem im Januar und Februar 1642 die Advokaten der bei-
den Parteien, Bullian fiir Stosskopf und Dr. Knaffelius fiir die
Maler, die Schriftsatze ausgetauscht hatten®, bestimmte die
Fiinfzehner-Kammer ihre Mitglieder Jonas Stor und Eberhard
Zetzner am 5. Februar zum Bericht.
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Nach Abschluss der Aussprache mit den beiden Fiinfzehnern
bestand Stosskopf darauf, dispensiert zu bleiben, da er weder
Gesellen beschiftigen noch Lehrjungen ausbilden, sondern nur
von seiner Hande Arbeit leben wolle. Die beiden Fiinfzehner
schlugen, fiir den Fall, dass damit dje Gemiiter beruhigt wer-
den konnten, vor, dass einerseits Stosskopf nicht so sehr aus
Zwang, sondern vielmehr um den Magistrat zu ehren, das Mei-
sterstiick anfertigen, anderseits aber die Meisterschaft der Maler
tur ihr unziemliches Verhalten einen Verweis erhalten sollte®?.

Stosskopf dankte dem Rate fiir das Anerbieten, bestand aber
darauf, dispensiert zu bleiben. Der Vorschrift wiirde er sich
unterzichen, wenn er einmal heiraten; oder Gesellen bzw. Lehr-
jungen halten wiirde. Wenn er aber weiterhin des Meisterstiik-
kes wegen belastigt werden sollte, so werde er seine Vaterstadt
wieder verlassen und nach Frankfurt ziehen, wo man ihm bereits
gute Aufnahme und treffliche Forderung in Aussicht gestellt
habe. Auch liess Stosskopf durchblicken, dass er der Filinfzeh-
ner-Kammer ein « schén stiick zu verehren » beabsichtige. In
der Malermeisterschaft selbst war man iiber das Vorgehen gegen
Stosskopf nicht einig. Wenn man den grossen Meister Zwin-
gen wiirde, sich den Zunftartikeln tatsachlich zu unterwerfen,
o wurde er in seiner Werkstatt und mit seinem Personal ihnen
viele Arbeitsmoglichkeiten wegnehmen und damit sachlichen
Schaden zufiigen. Daraufhin beschloss am 5. Marz die Fiinf-
zehner-Kammer, Stosskopf auf seinem Standpunkt zu belassen,
und die streitsiichtige Meisterschaft erhielt den beantragten Ver-
weis®®, der ihr dann am 7- Marz 1642 mitgeteilt wurde .

tiber die massen schones kunstgemahl », wofiir ihm die begliick-
ten Fiinfzehner am darauffolgenden 3. November einen fiinf-
fachen Reichsthaler verehrten, den der Maler mit Dank an-
nahm®. Auch seine Zunftgenossen beruhigten sich bald wie-
der. Im Jahre 1645 wihlten sie Stosskopf zum Beisitzer Eines
Ehrsamen Gerichts der Zunft zur Steltz®® und ubertrugen ihm

damit auf ein Jahr die Schlichtung ihrer innerkorporativen
Zwistigkeiten.
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In der Folgezeit blieb Stosskopf fiir immer in seiner Vater-
stadt ansissig. Elias Brackenhofer, der dem Maler gewiss per-
sonlich nahegestanden hatte, schreibt, dass er sich hier «die
gantze zeit aufhielt »*’. Im Jahre 1646 endlich hat er sich im
Alter von 49 Jahren verehelicht. Anna Maria Riedinger, die
Witwe des Biirgers Johann Dex und zugleich die Stieftochter
von Stosskopfs Schwester Martha, wurde seine Lebensgefahr-
tin®*. Im Jahre 1621 zu Strassburg geboren®®, zdhlte sie damals
25 Jahre. Nach geschehener Ausrufung in der Thomaskirche
zu Strassburg fand die Einsegnung der Ehe am 21. September
1646 in Illkirch statt™. Im folgenden Jahre wurde Stosskopft ein
Tochterchen, Anna Maria, geboren, das am 31. Mai 1647 wegen

' Schwichlichkeit zu Hause in der Not getauft worden ist™.

Gelegentlich der Taufe des Kindes' lernt man auch einen
Teil des engeren Freundeskreises des Kiinstlers kennen. Merk-
wiirdigerweise waren es keine Maler, sondern drei Goldschmiede,
die ihm besonders nahestanden. Es sind dies vor allem sein
Schwager und jetzt auch gleichzeitig Schwiegervater, der Gold-
schmied Nikolaus Riedinger, Meister seit 16097%, der im Jahre
1635 in zweiter Ehe des Malers Schwester Martha geheiratet hat-
te” ; dann die Goldschmiede Johann Jakob Erhard™, der spatere
Dreizehner und Schwiegervater von Elias Brackenhofer™, und
Daniel Dietrich™. Von Kunstschopfungen der drei Gold-
schmiede haben sich sechs Silberarbeiten von Nikolaus Riedin-
ger’”, zwei von Hans Jakob Erhart™ und ein Becher von Dantel
Dietrich erhalten’®. Im Hinblick auf diese Beziehungen Stoss-
kopfs ist es daher nicht ausgeschlossen, dass man in den auf des
Kiinstlers Gemilde vom Jahre 1641 dargestellten Schopfungen
der Goldschmiedekunst®® Werke aus den Werkstatten Strassbur-
ger Goldschmiede zu erkennen hat, die uns so nur solcher Art
erhalten geblieben sind®’.

Nach einem Zeugnis von 1649 wohnte Stosskopf im Hause
Nr. 13 der Standgasse®*. Sonst besitzt man keine Nachrichten
mehr liber Stosskopfs Aufenthalt in seiner Vaterstadt. Es ist
lediglich noch bekannt, dass er im Marz 1650 dem Pfennigturm
d'_ h. der Stadtischen Kasse, ein Kapital lieh®*, dessen jahrliche
Zinsen er sich jeweils durch die Oberen Bauherren in etlichen
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Ohmen Wein auszahlen liess**. Zuletzt geschah dies am 3. Marz

1655%°. Diese Notiz ist das letzte aktenmassige Zeugnis fiir
Stosskopfs Strassburger Zeit.

Der Meister war, trotz der anlasslich seines Lehrvertrages
seinerzeit gemachten Zugesténdnisse, niemals in den amtlichen
Dienst der Stadt Strassburg getreten. Auch als Baumeister hat
er sich,'entgegen der urspriinglichen Absicht seines Vaters, nie
betdatigt. Stosskopf war stets ein freier Kiinstler geblieben, der
Bilder im Auftrage von Fiirsten und sonstigen Kunstliebhabern
malte. « Seine Arbeit kam in die Kunstkammer grosser Her-
ren », sagt Fuesslin®. Die Anlegung von Kunstsammlungen
lag im Zuge der Zeit. Die Fiirsten waren vorangegangen, wohl-
habende Biirger ahmten ihr Beispiel nach. Solche Kunstlieb-
haber gab es auch in Strassburg, sodass es an lohnenden Auf.
tragen nicht gebrach. Ausserdem gab es reichlich begiiterte
durchreisende Personlichkeiten, ferner die in naherer oder wei.
terer Entfernung residierenden Fiirsten und Herren, die gerne
bei Strassburger Kiinstlern Bestellungen machten.

Zu den Fiirsten, die den Maler mit Auftragen ehrten, zihlte
ganz besonders der kunstliebende Graf Johann von Nassau-

Idstein, der nach der Schlacht bej Nordlingen seine Linder ver-

loren und bis 1646 in Strassburg im Exil gelebt hatte®”. Nach
dem grossen Kriege hob seine musterhafte Verwaltung wirt-
schaftlich bald wieder die Lage des wiedererworbenen, vollig
ausgesogenen, aber an Hilfsmitteln nicht armen Landes. Nur
eine kurze Spanne Zeit, nur wenige Jahre dauerte es, und der
geistvolle Fiirst sah sich bereits im Besitz ausreichender Geld-
mittel, um seine Neigung fiir die Kunst und besonders fiir die
Malerei durch regen Sammeleifer und durch Anlegung einer
damals nicht unbedeutenden Gemaldegalerie freien Lauf zu las-
sen®. Stosskopf wird der Graf vielleicht in Strassburg kennen
und schétzen gelernt haben. Der Kiinstler malte fiir ihn im
Jahre 1651 zwei noch zu erwihnende Stilleben, die der Auftrag-
geber dem Kaiser Ferdinand III. zum Geschenk machte. Fiir

die grafliche Kunstsammlung selbst lieferte Stosskopf noch wei-
tere Gemilde und Kupferstiche.
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Elias Brackenhofer berichtet, dass der Kiinstler zuletzt auf
Einladung des Grafen Johann nach Idstein gezogen sei, um dort
fiir diesen zu malen®. Diese Reise erfolgte friithestens im Som-
mer 1653, spitestens im Laufe des Jahres 1656. Hier, in dem
idyllisch im Taunus gelegenen Residenzstadtchen, arbeitete
Stosskopf fiir seinen hohen Herrn. Dort hat er dann auch bald
darauf am 10. Februar 1657 im Alter von sechzig Jahren seine

irdische Laufbahn beschlossen.

Schon im Meisterstiickstreit liess Sebastian Stosskopf durch
sein selbstbewusstes Auftreten eine nicht geringe Originalitat
erkennen. Seine grosse Vorliebe, kulinarische Objekte, dann
Gldser, Becher und Branntweinflaschen auf die Leinwand zu
bannen, war fiir ihn nicht nur ein schopferischer und astheti-
scher Kunstgenuss, sondern der Maler hat auch selbst allen die-
sen Dingen leider nur allzu fleissig zugesprochen. Der leiden-
schaftliche Genuss geistiger Getrinke hat schliesslich seinen
Tod beschleunigt. Unter iiberaus traurigen Umstdnden ist der
Meister aus dem Leben geschieden. Der Pastor von Idstein
hat in lakonischer, aber beredter Kiirze Tod und Begrabnis, wie
folgt, in die Kirchenbiicher eingetragen: « Anno 1657, den
1. Februar, ist Stosskopf, der Maler von Strassburg, welcher

sich an Brandewein zu Tod gesoffen, morgens zwischen 7 und
8 Uhr zu ungewohnlicher Zeit ohne Sang und Klang hinaus-
getragen und begraben worden »®’. Ein Kiinstlerschicksal !

Gleich nach seinem Tode ging das Gerlicht, dass der L.owen-
wirt Balthasar Moyses den Maler seines Geldes wegen ermordet
hiatte. Nahere Untersuchungen aber hatten kein belastendes
Beweismaterial erbracht. Doch fast zwanzig Jahre spiter sagte
im grossen Idsteiner Hexenprozess vom Jahre 1676°!, bei dem
iiber vierzig Personen zur Aburteilung kamen®?, eine Ange-
klagte, die alte Sattlerin, Johannes Miillers Wittib, auf der Fol-
ter aus: « Balthasar Moyses hitte den Maler Stosskopf ums Le-
ben gebracht, so er selber (bei einer Hexenversammlung) ge-
sagt zu dem bosen Feind ahm Rummelsberg. Inquisitin habe
es gehort. Der Teufel hitte ihn gelobt, dass er, (der Wirt),
recht gethan » hatte. Der Schultheiss Schwind bestitigte, « dass
damals das Gesprich gangen, als ob dieses also geschehen wa-
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re »”*.  Graf Johann von Nassau-Idstein, des Kiinstlers grosser
Gonner, ergédnzte das Verhor, indem er am 7. Marz 1676 von
Wiesbaden aus schrieb: « Stosskopf des Malers Tod ist dazu-
mal sehr verdachtig gewesen ». Auch sei der Wirt « an Eides
Statt wegen des Geldes, das Stosskopf noch gehabt, abgehort
worden »*., Wie dem auch sei, nach Abschluss des Prozesses
wurde Balthasar Moyses als Hexenmeister verbrannt. Ein Be-
weis fir den tiefen Eindruck, den die tragischen Begleiterschei-

nungen bei Stosskopfs Ableben bei der Bevilkerung von Idstein
hinterlassen haben.

S 2
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Stosskopfs Kunstschaffen

Es eriibrigt sich nur noch, den noch vorhandenen Spuren des
kiinstlerischen Lebenswerkes dieses Strassburger Malers nach-
zugehen, von dem die Fiinfzehnerherren im Jahre 1642 erklart
hatten, es sei « bekandt, dass er ein Kiinstler, dessgleichen man
ietzmahls weit und breit nit findet »>.

Dem kunstgeschichtlichen Forscher, soweit er sich iiberhaupt
mit dem Strassburger Maler beschéftigte, war Stosskopt ledig-
lich als Darsteller lebloser Gegenstinde bekannt. Auf Grund
zweier Zeugnisse muss Stosskopf heute auch als Maler figiir-
licher Bildarbeiten angesprochen werden. Das ergibt sich zu-
nichst aus dem Verzeichnis der Gemailde, die sich ehedem im
Besitze des Baden-Durlacher und spateren Strassburger Stadt-
architekten Johann Jakob Arhard befunden haben, die nach sei-
nem Tode in die Kunstkammer des Strassburger Druckers und

Verlegers Johann Friedrich Spoor gelangt sind®®. Hier findet
sich « ein Nachtstuck mit Oelfarb, altes Weib und junger Kerl,

vom Stosskopff Argentinensi, In schwarzer gebeizter glatter
Ram » vermerkt?”. Dazu kommt ein weiteres, allerdings un-

signiertes Bild, das sich bis 1896 im Besitz des Strassburger
Sammlers Ferdinand Reiber befunden hat und eine sitzende alte
Frau mit einem Kriiglein in der Hand in Wasserfarben dar-
stellte®®. Diese beiden Stiicke belegen vorlaufig durchaus be-
weiskriftig die Annahme, dass Stosskopf sich keineswegs nur
auf das Gebiet der Stillebenmalerei beschrankt hatte.

Sortaus Vorliebe fiir Bildnismalerei hat auch Stosskopt ge-
pflegt. Doch ist nur ein Bildnis von seiner Hand bekannt ée-
WDI'(_ZlE*IL Gleich im ersten Jahre seiner endgiiltigen Niederlas-
sung 1n seiner Vaterstadt (1641) hatte er das Portrait des Theo-

logen und Prisi ' L
g rasidenten des Strassburger Kirchenkonventes Jo-
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hannes Schmidt gemalt, das in einem Kupferstich von Peter
Aubry?® erhalten ist!®’.

Von Stosskopf stammende Kupferstiche, die er seit seiner er-
sten Jugend verfertigte, sind wohl keine mehr bekannt. Graf
Johann von Nassau besass in seiner Kunstsammlung ein nicht
naher bezeichnetes « Kupferstiick von Stosskopf »***. Der Mei-
ster pflegte den Kupferstich auf eine ihm ganz eigenartige
Weise zu behandeln. Den Beweis hierfiir liefert ein Bericht
Matthdus Merians des Jiingeren von Frankfurt'®?, der viel im
Auftrage des Grafen arbeitete'™, in einem Briefe an diesen vom
18. Dezember 1657, zehn Monate nach dem Tode des Kiinstlers.
Merian schreibt: « Ewer hochgrafflichen Gnaden undt Eccelenz
ubersendete an Platz der Vestung Fridderichsudde, welche an-
noch nicht empfangen, ein newe Kupferstuck, welches gestern
erst fertig worden. Hirine hatt der Printz Ruppert (von der
Pfalz, der Sohn des ehemaligen Konigs von Bohmen, der sich
auch kiinstlerisch betitigte!®), mehrers alls in allen vorigen er-
wiessen, gestalt dergleichen ich mein Tag noch nicht gesehen.
Dieses Kupferstuck were leicht auf Stosskopfische Manier zw
machen, wan dergleichen, alss Stosskopf gewesen, noch lebe-
ten »*°*.  Ausserdem scheint er eine Vorliebe gehabt zu haben,
Kupferstiche in Verbindung mit seinen Stilleben zu malen. In
dieser Beziehung « galt Stosskopf als Spezialist einer auf Augen-
tauschung ausgehenden Stilleben-Malerej »2°c. '

Auf die kiinstlerische Darstellung von Stilleben hat der
Kiinstler {iberhaupt das Hauptgewicht gelegt. Auf diesem Ge-
biete lag sein stirkstes Ko6nnen. Schon Elias Brackenhofer
hatte geschrieben, dass Stosskopf « ein kunstreicher Maler in
stillstehenden Sachen » war'®’. Ausfiihrlicher berichtet Sand-
rart. dass « er sehr viele schéne curiose Werke von stillstehenden
Sachen als Tafeln mit Confect, Pocalen, Glasern, Friichten,
Gold- und Silber-Geschirren gemahlt » habe'®. Durch Jselin
weiss man ferner, dass Stosskopf « fiirnemlich in vorbildung
der mit trinckgeschirren, blatten friichten etc beladener tischen
excellirte »'°°.  Schliesslich bestatigt auch Fiisslin, dass jener
« Fruchte, Gefdasse, Gliser, Tische und andere hausrithliche

Sachen mit grosser Geschiklichkeit nach der Natur » zu fertigen
verstand''®.
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Allerdings zdhlt man im Allgemeinen das Stilleben zu der
niedrigsten Gattung der Malerei. Der asthetische und kiinst-
lerische Wert, den dergleichen Bilder damals beanspruchen
konnten, hing von geschmackvoller Komposition und meister-
hafter Technik ab. Als selbstdndige Gattung behandelten es zu-
erst die Niederlander im 17. Jahrhundert. Die reichen kiinst-
lerischen Triebe der Hollander lebten sich in der Klein- und
Feinmalerei im Stilleben und im Blumenstiick aus; sie haben

. hierin ausserordentlich viel Reizendes und Wertvolles geleistet.

Unter den tiichtigeren hollandischen Malern dieser Art zeichnen
sich Claesz Heda (1594—1680)'** und Wilhelm Kalff (1622 bis
1693)'** besonders durch ihre malerischen Friihstiickstische aus.
Woltmann ist der Ansicht, dass Stosskopf in dieser Kunstgat-
tung diesen und anderen zeitgenossischen Hollandern nicht

nachstehe!?®.

In Deutschland findet man bedeutendere Stillebenmaler in

Frankfurt. Sie machten ihre Schule in den Niederlanden.

Stosskopfs Lehrmeister Soriau, der bekanntlich auch beifallig
aufgenommene Stilleben malte'**, war selbst ein Niederlander.
Die in Hanau von ihm erlernte Kunst hat der Meister bis zu sei-
nem Ende fleissig wepflegt und zur vollen Entfaltung gebracht.
Ein tieferes Eindringen in die wenigen noch vorhandenen Ta-
felbilder diirfte es ermoglichen, Stosskopfs Stellung innerhalb
dieser Kunstgattung enger zu umgrenzen und kiinstlerisch zu
wiirdigen. Diese Aufgabe aber muss den Kunsthistorikern
iiberlassen bleiben. Hier mdgen nur seine Werke, soweit sie
ermittelt werden konnten, aufgezahlt werden. Auf Vollstandig-

keit will die Liste keinen Anspruch erheben.

Graf Johann von Nassau liberreichte im Jahre 1651 durch
Vermittlung Joachims von Sandrart dem damaligen Kaiser
Ferdinand III. zwei Gemilde von Stosskopf, von weichem das
erstere ein Korbchen voll ausgewaschener Trinkgeschirre dar-
stellte, und das andere ein mit Wachs auf die Staffelei befestig-
ter Kupferstich zu sein schien, auf welchem Wassergottheiten,
die auf Delphinen ritten, zu sehen waren. Die Tduschung war
so vollkommen, dass der Kaiser den Kupferstich abnehmen
wollte und iiber den kunstreichen Betrug ergotzt, das Werk sei-
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ner Galerie in Prag einverleibte!’®*. Nach einem Inventar aus
der Zeit vor dem Jahre 1739 waren beide Gemalde damals noch
in der Burg zu Prag verwahrt und als « allerhand Gldser und
andere Geschirre » bzw. als « eine Meergéttin, so wie im Kup-
ferstich gemacht » verzeichnet'”. Wahrend dieses letztere heute
in Prag nicht mehr vorhanden ist, hat Woltmann das erstere
1879 dortselbst wieder auffinden konnen. Er bewertet es mit
folgenden Worten'**: La composition, bien éclairée dans son en-
semble, présente de beaux clairs-obscurs et se distingue par une
exquise délicatesse d’exécution. La transparence des verres, le
travail du vannier dans la corbeille, ainsi que celui du ciseleur
dans le bocal, sont rendus avec une étonnante vérité.

Noch im gleichen Jahre 1631 hatte Stosskopf ein weiteres
Gemailde fiir den Grafen Johann von Nassau fertiggestellt. In
einem Konzept des Grafen an einen nicht niher bezeichneten
Clemens (in Strassburg ?) auf der Riickseite eines Schreibens an
den Maler Johann Walther schreibt der Graf von Idstein aus
am 16. Februar 1652: « Wir wollen, dass, wenn Stosskopf das
Gemalde fertig, Thr droben bei dem Schreiner, so die vorige ge-
machet und bei Walther oder Stosskopf ... (unleserlich) sei,
einen Rahmen machen und solches darin fassen, auch herunter
zu schicken; zwischen Bretter einschlagen und Lager[ ? |kosten,
auch den Stosskopf selbst durch unsern Landschreiber der Herr-

schaft Lahr und lieben getreuen Jacob Welpern bezahlen lassen,
verlassen uns also zu beschehen »''%a,

Die Gemaldegalerie des Grafen Johann von Nassau in Idstein
enthielt ausserdem noch zwei Bilder des Strassburger Kiinstlers,
zunachst « ein Panquetstiick mit Krebs, Pasteten und anderen ",
dann « ein Stiick : Silbergeschirr, Gliser und Becher »**. Noch
vor seinem Tod « verfertigt er ihm (1656) etliche gemahlt »**°a.
Ausserdem befand sich im graflichen Besitz noch das letzte
unfertige Bild des Meisters, das dieser nicht mehr beenden
konnte, da der Tod ihm den Pinsel aus der Hand nahm. Der
Grat beabsichtigte nach langen Jahren es Mathius Merian zu
zeigen, was er diesem auch in einem Briefe vom 25. April
(1675 ?) mitteilte: « Wolten auch euch noch ein Stiick, welches
Stosskopf vor seinem Ende verfertiget, nach welchem er nichts

sreamoe
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weiteres gearbeitet, weisen »'*°. Nach Sandrart hatte besonders
der Graf « viel » von Stosskopfs vortrefflicher Hand besessen'?!,
ein Beweis, dass der Maler von seinem Herrn als Kiinstler aus-

serordentlich geschatzt war.

Die kaiserliche Gemildegalerie in Wien besass 1784 zwel
Stilleben, die Mechel, wie folgt, beschreibt: Deux tableaux
peints sur pierre noire, représentant sur des tables couvertes de
tapis de turquie, des Bouquets de fleurs dans des vases ornés,
auprés desquels sont posés des armes, différens instrumens de
musique et d’autres objets précieux. On voit dans chaque ta-
bleau, sur le c6té, un rideau d’une riche étoffe ouvert et attaché

“par le milieu**a. Laut Mitteilung der Leitung des Kunsthisto-

rischen Museums in Wien aber sind diese beiden von Mechel
beschriebenen Werke heute in den Bestanden der dortigen

Staatlichen Gemdildegalerie nicht mehr nachzuweisen.

Hingegen hat Herr Privatdozent Dr. Ernst Klebel im Kunst-
historischen Museum zu Wien das einst von Graf Johann von
Nassau dem Kaiser Ferdinand III. im Jahre 1651 geschenkte
Gemiilde mit dem Kupferstich nachweisen konnen. In der Zeit
vor 1850 war es von Prag nach Wien gelangt**'b.

~ Der Strassburger Maler Johann Walther, der selbst lange
Jahre im Dienste des Grafen Johann von Nassau-ldstein gestan-
den und ohne Zweifel Stosskopf personlich gekannt hat, hatte
gleichfalls Gemélde des Kiinstlers in seinem Besitz. In einem
Briefe an Graf Johann vom 3I. Dezember 1671 teilt er diesem
« Ein schones stuck vom Stosskopf habe ich ahn mich er-
handelt, so gar fleyssig von fischen undt andren geschirren.
Habe noch eines gehabt, so aber ahn hern Baron von Stuben-
berg, einep sehr kunstliebenden curiosen herrn, verkaufft wor-
den »22. So kam das Bild dann in die damals beriihmte Kunst-

sammlung des Herrn Georg Augustin, Herrn zu Stubenberg,

mit :

nach Regensburg'**a.

Neben den Fiirsten und Kiinstlern miissen auch die dret
Strassburger biirgerlichen Kunstsammlungen genannt werden,
in denen nachweisbar Gemélde von Stosskopf zu finden waren.
Denn vor allem in Strassburg hatte der Meister « sehr viele
schone curiose Werke von stillstehenden Sachen gemahlt »'*.
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In diesem Zusammenhang ist zunachst des Handelsmannes Bal-
thasar Ludwig Kiunast (gest. 1667) zu gedenken!?t, in dessen
weitbekannter Kunstkammer unter « Allerhand Tafflen von Oel-
Farben » auch « ein Abendzehren von Stosskopf » sich befand*?°.

Dann hatte der bereits bekannte Dreizehner Elias Bracken-
hoter eine wertvolle und weitberilhmte Kunst- und Rarititen-
kammer angelegt'**. Der Professor der Eloquenz J. J. Bocken-
hofer hat in einem schwiilstigen Latein 1694 summarisch die Ge-
malde derselben gepriesen. Unter den Namen Strassburger und
auswartiger Maler von kiinstlerischer Bedeutung findet sich auch
der von Stosskopf'?’. In Brackenhofers reicher Sammlung fan-
den sich von diesem Meister nicht weniger als « Fiinff herrlich
schone Gemaihlde von Oehlfarben auff Tuch, theils Fruchten,
theils Schindel-Laden, auff welchen Glidser mit gebranten Was-
sern stehen »'. Die in Uffenbachs Papieren befindliche Ab-
schrift des handschriftlichen Verzeichnisses der nach Bracken-
hofers Tode 1683 aufgelosten Kunstsammlung gibt uns gliick-
licherweise noch die eingehende Beschreibung dieser Gemalde,
die alle Stilleben zum Gegenstand haben. Es waren nach der
von Hans Rott veroffentlichten Liste folgende Stiicke!*:

1. Ein mdssin fischkesel, voll wasser, mit einer gewunde-

nen, eiseren handhab. Dabey liegen 3 picking, ein stahl, schwe-
tel und feuerstein, stehet dabey: Stosskopf 1654, auf tuch von
Olfarben (1934 Zoll hoch und 19"/, Zoll breit). — 2. Ein banquet,
eine blat mit artischocken auf einer glutpfann, dabey eine halbe
Spansau, ein blattlin mit cucommeren, ein weissbrod, auf einem
zinneren teller, etliche pomerantzen, ein romer und silbervergult
kelchlein, 6lfarb auf tuch in einer schwartzen gebeissten rahm
(25'/2:29). — 3. Ein schindel ladt, auf welcher ein glass mit ge-
brannte wasser stehet, darneben ein ehnerin klingelstein und
glasseren 16mer, mit Stosskopfs namen, olfarb tuch (2014 :2%'/,).
— 4. Ein schindel ladt, auf welcher ein glass mit gebrannt was-
ser, darbey ligen etliche fisch, zwo pomerantzen, auf der seiten
stehet ein steinerer essig krug, 6lfarb tuch (2284 :2%84). — 5. Ein
bancket von friichten, trauben, pfirsing, #pfel, olfarb, tuch
(2014 :23).
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| Ein weiterer gliicklicher Zufall hat uns ferner in einem ge-
| druckten Exemplar des Katalogs der Brackenhoferschen Samm-
lung die Anschlags- und zum Teil auch die Verkaufspreise die-
ser Gemilde von Stosskopf iiberliefert’*’, die danach zu schlies-
sen, nicht gering im Kurs standen. Aus den sieben handschrift-

lichen Eintrigen sind die fiinf obengenannten Stilleben genau

zu erkennen'®!.

Der Frankfurter Patrizier Johann Friedrich Uffenbach sah
endlich noch 14714 in der Sammlung des H. Rosenzweig, secreta-
rium bei dem Vogtey-Gericht in Strassburg, u. a. auch « ein €ss-
stiick von Stosskopf »**2.

Frl. Sabine Hackenschmidt, Assistentin am Stadtischen Kup-
ferstichkabinett in Strassburg, macht den Verfasser auf drei Ge-

" milde Stosskopfs aufmerksam, die sich in der 1906 aufgelosten
Kunstsammlung des Notars Alfred Ritleng in Strassburg be-
funden hatten. Zwei dieser Bilder sind Stilleben des Meisters
| in den bekannten vielseitigen Zusammenstellungen. Das eine
| stellte « Tortchen, Kerzenstock, Weinglas, Tabakspfeife und
) Tabaksstange » dar und war auf der Riickseite alf bezeichnet
J mit dem Hinweis: « Stoskopf fameux peintre », das andere
| zeigte ein Stilleben von « Kase mit halbgeschélter Zitrone,

Weinglas, Brodchen usw. »***a.

Das dritte Gemilde bringt, vorausgesetzt dass der friihere
Bbsitzer den Autornamen richtig tiberliefert hat, ein ganz neues
Genre in das bisher bekannte Lebenswerk des Kiinstlers. Es
zeigte eine « Henne umgeben von Kiichlein n. Dieses Werk
wiirde beweisen, dass sich Stosskopf auch in der Tiermaleret,
die im siebzehnten Jahrhundert bei den Niederlindern ihre erste
Bliite erlebte, als ein Meister erwies. In diesen Darstellungen
ging es damals nicht darum, nur naturalistisch getreue Abbil-
dungen zu schaften, sondern die Instinkte und Gewohnheiten
der einzelnen Tiere auf Grund unerldsslich scharfer Beobach-
tungsgabe bildlich auszuprigen. Stosskopfs Arbeiten berech-
tigen zu dem Schluss, dass er auch zu diesem neuen Genre un-
zweifelhaft die kiinstlerischen Fahigkeiten besass.

Nur nebenbei sei bemerkt, dass Stosskopf auch irrtiimlicher-

weise einige Werke zugeschrieben werden. Die Vermutung,
3.
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dass er mit Dietterlin das Rathaus in Strassburg bemalt habe'*?,
beruht auf einer missverstandenen spaten Quelle’®* und ist be-
reits anderweitig richtig gestellt worden'**. Seyboth mochte dem
Maler noch die Urheberschaft der primitiv originellen Darstel-
lungen der vier Jahreszeiten in der ehemaligen Stube der Gart-
nerzunft bei St. Aurelien zuschreiben'*®, die Piton abgebildet
und beschrieben hat**’. So naiv witzig diese vier Jahreszeiten
auch im Entwurf sind, so wenig haben sie in ihrem rein volks-
tiimlichen, fast bauerlichen Geist etwas mit der Kunst Stoss-
kkopfs gefnein. Jedenfalls hat Seyboth keinerlei Beweise fiir
seine Annahme beigebracht.

Unter den Besitzern von Gemadlden von Stosskopf befanden
sich schliesslich auch Strassburger Behorden. Das Geschenk
des Kiunstlers an die Fiinfzehner-Kammer vom Jahre 1642 ist be-
reits erwahnt worden'*®*. Vor der Franzosischen Revolution sah
man noch mehrere Bilder von ihm auf dem Stidtischen Rathaus.
Hautemer schreibt von ihnen: « On voit & 1’hétel de ville des
ouvrages d’un ancien peintre, nommé Etienne(!) Stoskopf, dont
on ne fait pas grand cas, quoi qu’elles soient parfaites en leur
genre, qui est celui de la nature morte »***, Alle diese Gemilde

wurden bei der Erstiirmung des Rathauses am 21. Juli 1489 ver-
nichtet*4®,

Es ist daher ein besonderes Verdienst der Strassburger Mu-
seumsleitung, durch den Erwerb einer hervorragenden Stoss-
kopfschen Arbeit, die Bedeutung dieses Malers im Rahmen der
elsassischen Kunstgeschichte wieder bleibend aufgedeckt und
diese bisherige empfindliche Liicke in den Stidtischen Kunst-
sammlungen damit ausgefiillt zu haben.
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Nachdem wir so nach Moglichkeit bemiiht waren, in das
Dunkel, das bisher iiber dem Leben und Schaffen des Strass-
burger Meisters gelegen hatte, auf (irund archivalischer Zeug-
nisse und sonstiger zerstreut sich {indender zuverlidssiger Mittei-
lungen Licht zu bringen, diirfte es von Wert sein, die drei bisher
bekannt gewordenen und fiir Stosskopf besonders typischen Ar-
beiten in Bild und Beschreibung dieser Studie beizufligen. Bei
der Betrachtung der Bilder lassen sich auch fiir den rein kunst-
historisch nicht geschulten Forscher eine Menge interessanter
Feststellungen machen.

So, wenn wir zunichst einmal das 1652 entstandene Bild mit
dem gemalteﬂ Kupferstich in der Staatlichen Gemailde-Galerie
des Kunsthistorischen Museums zu Wien nédher betrachten*'.
Diese Stosskopf’sche Arbeit (Sandrarts erdichtes Kupferstiick)
stellt ein mit Wachs auf einem dunklen Hintergrund aufgehef-
tetes Graviirenblatt mit mythologischen Gestalten bzw. auf Del-
phinen reitenden Wassergottheiten dar, dessen virtuose Behand-
lung zeichnerisch wie maltechnisch ausserordentlich verbliiffende
Wirkung besitzt. Es ist ausserdem ganz besonders charakteri-
stisch fiir die manuelle Geschicklichkeit des Kiinstlers, der hier
mit dem Mittel eines technisch vorziiglich beherrschten [{and-
werks, neben der rein zeichnerischen Sicherkeit, eine Wirkung
erzielt, die bewusst auf optische Tduschung im Sinne einer da-
mals oft beliebten realistisch-naturalistischen Auffassung hin-
strebt. Eine Absicht, die dem Strassburger Meister so ausge-
zeichnet zu verwirklichen gelang, dass, wie bereits gesagt, selbst
}E:-fiiser Ferdinand III. beim ersten Anblick des Bildes dieser
Fduschung unterlag, indem er den vermeintlichen Kupferstich
von dem ehenfalls gemalten Untergrund abzulésen versuchte.
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Die kunsthistorische Bedeutung dieser Arbeit ist freilich fiir
Stosskopfs Schaffen weniger ausschlaggebend, da das Motiv an
sich rein kiinstlerisch keine tieferen Anhaltspunkte vermittelt.
Ein weiteres Bild Sebastian Stosskopfs, das sich seit 1652
auf der Burg zu Prag befindet'*?, zeigt die unerhorte zeichne-
rische und maltechnische Virtuositat des Strassburger Meisters
in solch betonter Art, dass diese technische Beherrschung von
Form und Materie fast tendenziés demonstrativ wirken muss.
Das Bild, das im Helldunkel kompositionell auf Mittenwirkung
angelegt ist, zeigt uns auf derber Holzplatte einen strohgefloch-
tenen Rundkorb, angefiillt mit reich geschliffenen und gravier-
ten Glasgefissen, Romer, Kelche und Glasdosen (Sandrarts
Korblein voll allerley ausgewaschener Trinkgeschirren). Rechts
davor ein Trinkgefiss in Edelmetall und tiefer unten auf einem
vorgeschobenen Holztisch ein kupfernes Becken zum Ausspiilen
der Glaser. Ein weiteres Prunkgefass wird im Vordergrund
sichtbar. Holz, Stroh, Glas, Metall sind stofflich mit fast fana-
tischer Realistik gesehen. Das Spiel der Reflexe und die Glanz-
lichter, die Struktur des Korbflechtwerkes, wie die Zeichnung
der ornamentalen Details haben Stosskopf offensichtlich mehr
zur bildlichen Darstellung gereizt, als die rein farblichen und
kompositionell problematischen Elemente. Vor allem muss die
Transparenz der Glaser, die mit ausserordentlicher Meisterschaft
behandelt ist, den Strassburger Kiinstler so in Bann geschlagen
haben, dass er gerade darauf unsagliche Geduld und Miihe ver-
wendet hatte. Einige Glasscherben auf dem Bildvordergrund
beweisen, wie sehr der Kiinstler das ganze Bild auf das Glas-
stoffliche eingestellt hatte. Jedenfalls sind auch die reizvollen
Ueberschneidungen und Verkiirzungen der in dem Korb enthal-
tenen Glasgefisse mit so vieler Liebe und Sicherheit gezeichnet,
dass hier deutlich erkennbar wird, wie personlich sich der Maler
durch das Motiv gebunden fiihlte. Wenn dieses Bild auch in
seiner kiinstlerischen Gesamterscheinung nicht den Wert des fiir
Strassburg erworbenen Stiickes autweist, so muss es doch als

€ine nicht weniger charakteristische Arbeit Sebastian Stosskopfs
angesehen werden!#2,

Damit kdmen wir nun auf die bisher kiinstlerisch bedeu-
tendste Leistung des riihrigen Strassburgers zu, sprechen, auf
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das von der Strassburger Museums-Leitung aus siiddeutschem
Schlossbesitz im Wege des Kunsthandels 1931 erworbene Still-
k

leben mit den drei Pokalen'*®.

In eigenartiger, fast symmetrisch zu nennender Kompost-
tion, weist das von Stosskopf im Jahre 1641 zu Strassburg ge-
malte Bild eine Anzahl von Einzelmotiven auf, die fiir -den Ge-
schmack jener Zeit bezeichnend sind. Ist auch der einzelne Ge-
genstand mit naturalistischem Blick gesehen, so wirkt doch die
Zusammenstellung der Dinge im Ganzen -zeitstimmungshaft
symbolisch. Reichtum durch herrliche Pokale, Lebensfreude
durch Weinflasche und Gliser, Kunstsinnigkeit neben Prunk-
gefassen durch Laute, Musikbuch und einen Stich von Jacques
Callot, Wissenschaft durch Zirkel, Himmelsglobus™* und Bii-
cher, biirgerliches Kraftempfinden durch Schwert und Riistung
dargestellt, wird die Verginglichkeit alles Irdischen doch durch
einen Totenschidel im Bildvordergrund und im Hintergrund

- durch eine kleine Sanduhr neben dem leerstehenden Wandfach

gebiihrend angedeutet. Man konnte eine solch allegorische Dar-

stellung als unbewusst und durch Zufilliges gegeben annehmen,
auf einem kleinen, links vorne am

wenn nicht Stosskopf selbst
ifelchen, durch den Vierzeiler

wuchtigen Tisch angehangten T

Kunst, Reichthum, Macht und Kiiehnheit stirbet.

Die Welt und all ihr Thun verdirbet.
Ein Ewigs komt nach diser Zeit.
Ihr Thoren, flieht die Eutelkeit. 1641

die einfache philosophische Synthese seines Bildes angedeutet
hitte. Indessen ist diese Tendenz kunstschopferisch vollig der

Freude am Motiv untergeordnet, das bei aller zeichnerischen

Feinheit der Details, restlos von der warmen, malerischen Ge-

samtwirkung des Bildes beherrscht wird. Pictural unverkenn-
bar niederlindischen Einfluss aufweisend, ist das Stilleben
gleichzeitig auch von Kompositionselementen durchsetzt, die ge-
schmacklich nach der franzosischen Malerei jener Zeit hinzielen.
Das Bild darf jedenfalls den guten und typischen Arbeiten des
originellen Strassburger Meisters zugezahlt werden.
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Sandrart hatte seinerzeit im Jahre 1675 des Meisters kurzen -
Lebensabriss mit den bedeutsamen Worten geschlossen: « Die-
ses und dergleichen viel hat Stosskopf zu Lob seines Vaterlan-
des hinterlassen ». Der Museums-Leitung muss es iiberlassen
bleiben, iiber die kunstgeschichtlichen Belange ihrer sehr ver-
dienstvollen Neuerwerbungen in sachkundiger Weise zu berich-
ten. Die Stadt Strassburg dart mit Recht auf Meister Sebastian
Stosskopf, ihren wiedergefundenen grossen Sohn, sowie auf
diese neuen Wertzeugnisse seiner Kunst stols sein’s,
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1. Familiengeschichtliche Mitieilungen 1iber die Familien Stoss-
kopf und Riedinger in Strassburg 1541—1646.

Diese Notizen hat H. Eug. Raeuber, Bureau-Vorsteher im Stadtarchiv, zusam-
mengestelit.  Als Quellen dienten die Kirchenbiicher der verschiedenen Strassbur-
ger Pfarreien im Stadtarchiv zu Strasshurg. Sterberegister sind fiir diese Zeit
keine vorhanden.

I. Johannes Stosskopf oder Junghans zu S. Marx, vermihlt am 1. Fe-
bruar 1541 in Alt-St. Peter mit Anna Bassler, Heinrich Basslers von Duss
Tochter (M 8s,13). Kinder:

Die Angaben iiber Zahl und Folge der Kinder des Hans Stosskopf sind liik-
kenhaft, weil die Taufregister der Alt-St. Peter-Pfarrei fiir die Zeit vor 1544 und
fiir dic Jahre 1546 bis 1559 fehlen. StrStA. N 168.

1. Susanna, getauft in Alt-St. Peter am 7. Juni 1545 (N 168,11v).

2. Ursula, get. in St. Aurelien am 4. Mirz 1554 (N 1,152). Pate: Ma-
this Plarrer.

3. Hans Jakob, get. in St. Aurelien am 31. Mai 1556 (N 1,190). Paten:
Mathis Pfarrer und Georg Leimer. :

4. Georg, get. im Miinster am 18. Juli 1557 (N 213,50). Paten: Mathis
I'farrer, Ammeister, und Georg Leimer, Altammeister.

5. Isaak, get. in Alt-St. Peter nach 19. Januar 1561 (N 168,6v). Pate:

Mathis Pfarrer, Altammeister. :

Anna Bassler, die Witwe des Hans Stosskopf, heiratet in zweiter- Ehe
1565 in Alt-St. Peter (N 168,106) Claus Hammann von Sisolsheim und
verschafft diesem am 24. Mai 1565 das Biirgerrecht (Biirgerbuch 2, 240).

11. ‘Georg Stosskopf, der Einspenniger und Soldener, geb. 1557, ver-
m:ihlt, unbekannt wo, mit Martha. Kinder:

[ Maria Marthan, getauft im Miinster am 4. Juli 1594 (N 216,13V).
Paten: J. Ernst Christoph von Liitzelburg und Frau Ursula von Bulach.

2. Jorg Heinrich, get. in Alt-St. Peter am 26. Februar 1596 (N 171,280).

3. Sebastian, der Maler, get. in Alt-St. Peter am 31. Juli 1507 (N
-]?1,319; Beilage n. 2). +

4. Anna Maria, get. in Alt-St. Peter am 31. Mai 1599 (N 171,367).

s, Martha, get. in St. Wilbelm am 25. August 1608 (N 33,164). Ver-
mihlt 1635 mit dem Goldschmied Nikolaus Riedinger.

6. N. geb. 1612 (Prot. XXI 1615,341).

L. Nikolaus Rtedinger, der Goldschmied, Sohn von Wendling Rie-
dinger und von Anna Miiller (vermahlt 1563, M 243,217), getauft in St.
Thomas am 23. Dezember 1576 (N 246,172v). Vermihlt:
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In erster Ehe mit Anna, Hans Jacob Jegell, des Miinzschreibers Toch-
ter, in St. Thomas am 11. November 1611 (N 248,314V);

In zweiter Ehe mit Jungfrau Martha, Jorg Stosskopff, Soldners und
Burgers allhie nachgelassene Tochter, in St. Thomas am 8. Juni 1635 (N
249,171).

IV. Anna Maria Riedinger, Tochter von Nikolaus Riedinger und
Anna Jggell, get. in St. Thomas am 29. Mai 1621 (N 248,446v; Beilage n.
11). Vermaihlt:

In erster Ehe mit Johannes Dex, Biirger zu Strassburg, in St. Niklaus
am 20. November 1637 (M 51,198 v);

In zweiter Ehe mit Sebastian Stosskopf, dem Maler, in Illkirch bei
Strassburg am 21, September 1646 (N 249,321; Beilage n. 10).

2. Taufakt des Malers Sebastian Stosskopf. Strassburg, 31. Juli 1597.
StrStA. Taufbuch Ev. Alt-St. Peter 1586—1599. N 171, S. 310.
[Auszug qus dem] Register der Kirchen zum alten S. Peter, was fur
Kinder getaufft Pastore Pancratio Kefelio Anno 1397.
. [1597], 31. Julij. [Eltern:] Jorg Stosskopff. Martha. [Kind:] Seba-
stian. [Paten:] Herr Sebastian Schach der Elter. Herr Hans Hessler,
Schaffner im Spittall. Herrn Heinrich Baumgartners Fraw.

8. Georg Stosskopf bittet den Strassburger Rat um Unterstiitzung,

damit sein Sohn Sebastian das Malerhandwerk erlernen konne. 5. De-
zember 1614,

StrStA.  Protokolle der Einundzwanziger 1614, BI. 345—345 V.

Montag, den 5. Decembris 1014. Gorg Stosskopff umb hulff, seinen
sohn maler handtwerk zu lehrnen.

Gorg Stosskopff ubergibt supplicationem und stelt seinen jungen sohn
fur, Sebastian, wie auch etlich [durchgestrichen: kuptfer/gestochene/ge-
mahlte stuck] von ime mit der feder gerissene stuck eingeluffert und
meldt, wie er nuhr 15 jar alt und seit anno 1612 solche anmuttung und
inclinatiﬂn'g'ehaht, daz er ein zimblichen anfang, wie solches der augen-
.schein. zu erkennen gibt, und nit zweivelt, wan er solte weiter angezogen
und befurdert werden, welches aber in selnem vermogen nit ist, er ein
mehrers wiirde erlehrnen kénnen. Bitt, Meine Herren wollen ine lassen
befohlen sein, zu einem meijster verdingen biss er die maler kunst recht
erlehrnt, und alss dan zu einem bawmeister verdingen. Hofft er, Meinen
Herren werde er kunfftig wol dienen.

Seindt die kupfferstuck den Herren herumb gewisen, die sehr kunst-
lich und gar schén gerissen, daz man sich dorob zu verwundern. Er-
kandt: Man soll bedencken, was zu willfahren. Herr [Heinrich] Kipp,
Herr [Sebastian] Schach.

4, Der Strassburger Rat verdingt den Maler Sebastian Stosskopf
endgultig nach Hanau zu Daniel Soriau. 5. Dezember 1615.

StrStA. Protokolle der Einundzwanziger 1615, Bl. 356—35%

Mittwoch, den 27. Decembris 1615. Sebastian Stosskopf herrn Daniel
Surio verdingen, 5 jar um roo reichsthaler.
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Martha, Georg Stosskopff des Einspennigers-seligen Wittib, iibergibt
supplicationem, dorin sie Meine Herren erinncrn, welcher gestalt jJr man
selic den 5. Decembris 1614 jren sohn Sebastian fiirgestelt unnd neben
fiirweysung reisskunst gebetten beim malerhandtwerck ferner zuerhalten
und solches Herrn Kippen und herrn Schachen befohlen, die ine den zu
herrn Daniel Surio, dem kunstlichen malern, gethan, der auch mit dem
jungen wol zufriden, allein mangelts an dem gelt der 100 reichsthaler, die
or fordert, bittet sie, Meine Herren wollen vollendts daz leste thun unnd

die vorlag erstatten.

Beide obgemelte herren et ego refer[ieren], wie sie vor diesem mit
suziehung Josiae Schoners unnd Hannss Enoch Meyers, baw meister, wie
auch des malers Kempters mit einander teliberirt, wohien der junge zu
verdingen, und weilen man bekennen muss, daz kein maler, ausgenohmen
Prendel, dem jungen, so 15 jar alt, mit reissen vorthut, unnd also mit
tarben reuben unnd wandschmierung die zeit zubracht, dodurch er aber
von seiner kunst komme, hetten sie endtlich verglichen, dem herrn Daniel
Surio zuzuschreiben, der sich gleichwohl erstlich entschuldigt, daz er
keine junge lehre, dan etwan seine freundt, man soll jme aber den auf
veisuchen hienab schicken; daz sey vor Joannis geschehen.
was fiir kunst reicher jung, auch sonsten sich
hette er jne sehr lieb und last jne
nspielen; unnd wie er
auss jme zu machen.

Do er nun gesehen,
thittig unnd gehorsamblich erzeugt, SO
neben dem malen auch lautenschlagen unnd balle
von jme geschriben, so hoffet er ein Albrecht Teurer

Er hab aber ein ansehenlichs gefordert unnd ducl} endlicl_:l Meir}e
Herren zu ehren 1oo reichsthaler begert unnd daz er s jar bey jme sein
solt, will er ine auch in der bawkunst unnd andern kunsten underweysen.

Vermeinen die herren, man solt die oo thaler geben dergestalt, t:l.:-u.,‘ wan
er Surio sterben solte, daz die erben inne zu einem anderen kunstreichen
' sovil jar noch mangelten,

maler zu verdingen schuldig sein solten oder, :
sovil 20 reichsthaler wider herausszugeben. Unnd solten die hundert

thaler von Unser Frawen Hauss, Rotenkirch, Carthuss und Claus in Undis

zalt werden.
Erkandt: Der herren bedencken gefolgt. Jedoch solten mutter unna

vogt sich verschreiben, daz er Sebastian kunfftig, wan man die hunder:
\haler widerumb begeren wiirde, die ime doch nach seiner verzeugung
woll konne geschenkkt werden, unnd diss itzo allein dorum beschicht, daz

nit andere auch kommen unnd dergleichen begeren thun, solcher wider
su erstatten schuldig sein soll, wie auch- niemandts andern dan Meinen

Herren zu diepen. Vorige herren.

[Am Rande:] Ich, D. Wolffius, hab herren Kinpen dieser iiberkumpft
halber angesprochen und gefragt, ob ich ein obligation stellen solte, wel-
che des Stosskopfs mutter und vogt zu solchem end, wie Meiner Herren
nebenstehendes decret ausweiset underschreiben mogent. Der hat mir aber
geantwortet, er wolle der mutter und den viégten die geliibd selbst abneh-
men und es darbei bewenden lassen. Sonsten aber mit dem kunstmahler
zu Hanaw auf den vorgeschlagenen fues beileiiffig handlen. Also hab ichs

darbei bewenden lassen.
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5. Sebastian Stosskopfs Verhdiltnis zu der Zunft zur Steliz in
Strassburg 1641—1647.

StrStA. Protokolle der Fiinfzehner 1642, Bl. 284. Undatierte Einlage.

Herr Sebastian Stosskopff, der Mahler, wurde ziinfftig anno 1641,

1i. Februar. Besass Ein Ehrsames Gericht 1047. Weiter habe keinen Be-
richt. [Gez.] Johann Friedrich Spoor,

. Austausch der Schriftsitze zwischen den Advolkaten in der
Meisterstick-Streitsache der Strassburger Maler gegen Sebastian Stoss-
kopf 1642, :

StrStA.  Protokolle der Fiinfzehner 1642, Bl. 2, 17, 25.

Sambstag, den 15. Januarij 1642. — Sebastian Stosskopff per Bullian
contra mahler producirt bericht cum eventuali submissione. Dr. Knai-
felius copias unnd zeit 14 tag erhalten.

Sambstag, den 29. Januarij 1042. — Mahler per Dr. Knaffelium contra

Sebastian Stosskopff producirt beschluss. Bullian bitt copias unndt ad
proximam. Ille zugelassen.

Sambstag, den s. Februarij 1642. — Sebastian Stosskopff per Bullian
contra mahler erhelt die ihme gnéddigst vergante dispensation vom 15. sep-
tembris 1641 unnd concludirt. Dr. Knaffelius beschleusst gleicher gestalt.
Erkandt: Wiird die sach fiir beschlossen angenohmen und sollen solche
herr [Jonas] Stér und herr [Eberhardt] Zetzner hedencken.

1. Stand der Meisterstiiclk-Streitsache der Strassburger Maler gegen
Sebastian Stosskopf, 16. Februar 1642,

StrStA.  Protokolle der Fiinfzehner 1642, Bl. 35 v—36.

Mitwoch, den 16. Februarii [1642]. Mahler contra Sebastian Stoss-
kopff.

Vﬂfigﬂ herren [Stﬁ‘r und ZEtZHET] per herrn Frantzen referiren: Die
sach der mahler meisterschafft contra Sebastian Stosskopff beruhe kiirtz-
“}Chﬂfﬂ darinn, dass cligere begehren, dass beclagter mochte zu verfer-
Ugung dess meisterstucks angehalten unndt ihme darzu zeit angesetzet
werden; alligiren, dass andere kiinstler solches hiebevor auch gemacht.

E:ECIE.EI'E:I‘ aber sich bey der ihme den 28, septembris anno 1641 ertheil-
len dispensation gnddigst verbleiben zu lassen bittet. Nun gehe Stoss-
kopffs begehren nit wider articull, besonders weil er alle burgerliche unnd
zunfftbeschwerden tbertragt; und noch zur zeit kein gesindt unndt jungen
zu fordern, sondern allein mit seiner handt zu arbeiten begdhret.

Dahero auch die herren deputirte nit stehen kan, wie Meine Herren
obige erkandtnuss undt dispensation widerumb zu cassiren unnd er noch
ur zeit zur verfertigung dess meisterstucks zu Zwingen.

Wann aber ein solches zwischen ihme unnd der meisterschafft allen
gefassten widerwillen unnd feindtschafft verhoffentlich bey seit legen
wiirde, als vermeinen sje deputirte herren ein weg sein, dass Stosskopff
per deputatos die sach mit mehreren remonstrirt unnd dass er mehr Mei-
nen Herren zu underthenigen ehren als uff der clagere ansuchen und
zwang dass meisterstuckh verfertigen solte, zugesprochen wiirde; dann

gleichwohl bekandt, dass er ein kiinstler dessgleichen mann ietztmahls
weit und breit nit findet.
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Den mahlern aber sonderlich denen so subscribirt, solte man auch a
part zusprechen und ihnen, weilen sie nit allein beclagten in ihren schrif-
ten sehr anzieg- unnd schimpflich tractiren, sondern auch Meine gnidigen
Herren mehr angeregte dispensation ob were sie etwass iibereylt gleich-
samb taxieren, ein guter verweiss gethan und cavillantes gelassen werden.

Erkandt: Wiird der bedacht gffulgt.

8. Erledigung der Meisterstiiclk-Streitsache zu Gunsien von Seba-
stian Stosskopf. &6 .Mdrz 1642.

StrStA. Protokolle der Fiinfzehner 1642, Bl. 47 v und Bl. 36.

Samstags, den 5. Martij 1642. Sebastian Stosskopff contra mabhler.

Herr Stor und ich Franz referiren, der bescheid ex fol. 35 sey in ge-
gensein herrn Zetzners Sebastian Stosskopfen, dem mablern, angezeigt.

Der bedanckt sich zuvordrist dess obrigkeitlichen geneigten willens,
bitt aber sich bey der am 28. septembris anno 1641 erhaltenen dispensa-
tion gnidig verbleiben zu lassen mit dem nachmahligen undterth':ini_gen
erbieten, wann er sich werde verheurathen oder begehren gesindt und jun-
gen zu haltten, er das meisterstuckh vermdog articuls auffnehmen und
verfertigen wolle.

Widrigenfalls undt er bey dieser erclirung nicht solte gel;_lssen wer-
den, er getrungen sein, sich anderswohin zu erheben, gestalten 'lhme dann
bereits zugemuthet in Franckfurth zu schen mit vertrostung, ihme treff-
liche fiirderung alldort gethan werden solle.

Hatt sich auch vernehmen lassen, Meinen Herren ein schon stuck

ihr stub zu verehren. 5

Wie weiters zu gehen in der umbfrag wurd erwehnt, meisterschafft
ceye wider sich sclbst in dem wann Stosskopfif d.‘ElS meisterstuck verfer-
tigt, daher jungen und gesellen halten dorff, er vm_! zu thun bekommen
und ihnen an der arbeit abgehen wiirde, so bindet ihne auch der a:_:i.u:ul,
alldieweil er nur allein mit seiner hand arbeiten wolle, nicht, dass er ihrem

belicben nach daz meisterstuck verfertigen miisse.
Frkandt: Stosskopff nachmahlen bey seinem erbieten zu lassen und

soll der meisterschafft zugesprochen werden, wie in allegirtem fol. 35 mit
mehrerem zu sehen. Verrichten herr Stor und beede herren Fiinfzehner-

melster. _

[Randnotiz Bl. 36:] Montag, den 7. martij anno 1642 ist in praesentia
herrn [Balthasar] Bischoffs, herrn Stéren, derjenigen meister, welche sich
in dissem process wider Stosskopffen underschrieben, bescheid angezeigt

worden.

n

9. Sebastian Stosskopf bietet der Fiinfzehnerkammer ein Gemdlde
zum Geschenk an. 13. Oktober bzw. 3. November 1642.

StrStA. Protokolle der Fiinfzehner 1642, Bl. 2706, 292 v. |

Donnerstag, den 13. octobris 1642. Sebastian Stosskopf praesentirt
Meinen Herren ein gemihl. — Demnach herr Sebastian Stosskopf, der
Kunstmahler, Meinen gniddigen Herren den Fiinfzehnern ein iiber die
massen schones kunstgemihl in diese ihre stub praesentirt, als ward ct-
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kandt, dass herr [Hans Heinrich] Schmidt unndt herr Fiinfzehnermeister
bedencken sollen, wass ihme nomine Meiner Herren widerumb dargegen
zu verehren.

Donnerstag, den 3. Novembris 16042. Herrn Sebastian Stosskopf prae-
sent, — Herr Schmidt und herr Fiinfzehnermeister stellen zu Meinen Her-
ren, ob herren Stosskopff wegen dess Meinen Herren jlingst praesentirten
kunstgemahls ein fiinffacher reichsthaler auss der miintz pro memoria
zu verehren. Erkandt: Quod sic. Ist ihme eodem per herren deputirte
und herrn Frantzen eingehindiget unnd er Meiner Herren geneigten wil-
lens dabey versichert worden. Ille sich underthinigst bedanckt.

10. Trauungsakt des Malers Sebastian Stosskopf. Strassburg bzw.
Lilkirch, 13./21. September 1646.

5 StrStA.  Tauf- und Trauungsregister von St. Thomas 1624—1648. N 249,
327

1646. Dominica XVI [post Trinitatis], 13. septembris. Sebastian
Stosskopff, Mahler vndt Burger alhie, Georg Stosskopfs, Einspannigers
vndt Burgers alhie, nachgelassener Sohn. Anna Maria, Herrn Johann

Texen, Burgerss alhie, nachgelassene Wittib. Eingesegnet Montag.
21. Septembris, Illkirch.

1. Taufakt von Anna Maria Riedinger, Sebastian Stosskopfs Frau.
Strassburg, 29. Mai 1621.

StrStA.  Tauf- und Trauungsregister von St. Thomas 1593—1623. N 248,
Bl. 445 v n. 317s.

Zinstag, den 29. May 1621. [Pater:] Niclaus Riidinger, der Goldt-
schmidt. Mater: Anna. Jnfans: Anna Maria. Compatrini: Jacob Siiben-
horn, der Miiller. Maria, Sebastiani Heusen, dez Stallschreibers, Fraw.
Undt Anna Maria, Joachimi Brackenhoffer, dez Goldtschmids, Fraw.

12. Taufakt von Sebastian Stosskopfs Téchterchen. Strassburg,
31. Mai 1648.

StrStA.  Tauf-
Bl. 336 n. 2432.

1047. Montag, 31. maij. Parentes: Sebastian Stosskopf, controfecter.
AI}na Marl:a. Infans: Anna Maria. Im Hauss getaufft wegen Schwach-
heit. ~ Patrini: Johann Jacob Erhard, Goldschmidt. Martha, Niclauss

Ridingers, Goldschmidts, Fraw. Dorothea, Daniel Dietrichs, Gold-
schmidts, Fraw.

und Trauungsregister von St. Thomas 1624—1648. N 249,

13. Joachim von Sandrarts Lebensbeschreibung des Malers Seba-
sttan Stosskopf, Niirnberg 1675.

L'Academia Todesca della Architectura, Scultura e Pittura : Oder Teutsche
Academie der Edlen Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste ... Durch Joachim von
Sandrart auf Stockau. Nirnberg. Bey Jacob von Sandrart, auch in Francfurt
bey Matthaeus Merian zu finden. Gedruckt bey Johann-Philipp Miltenberger, 1675.
2. Theil, 3. Buch, 1q. Kap., S. 310.

Sebastian Stosskopf von Strassburg. Lernet bey Daniel Soriau.
Bringet durch seine Kunst Kiyser Ferdinandum in Irrtum,
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Neben andern Kunst-verstindigen aus dieser Stadt ware Scbastian
Stosskopf, ein Sohn cines Mahlers in Strasburg, der ihn wegen grosser
inclination und Neigung zu der edlen Mahl-Kunst bey Daniel Soriau zu
Hanau aufgedinget, bey dem er seine Zeit wol angelegt, indeme dieser
Daniel Soriau eine fiirnehme und verniinftige Person, der erst im Alter
diese Kunst vorgenommen und darinnen starken Progress wiirde gemacht
haben, sofern ihn der Tod nicht iibereilet hdtte; wie dann dieser Sebastian
in gedachtem Hanau nachmals seines Meisters hinterlassene Werke geen-
det hat und ein guter Nachzeichner worden ist, deswegen neben vielen
andern jungen Knaben der damalige beriihmte Schiiler von Scharle Sova-
gie, wie auch ich, bey diesem Stosskopf die ecrste Weiss von.zeichnen er-
lernet.

Von dannen verreiste er in Frankreich und hinterliess viele gute Werke;
von Pariss zoge er nach Italien, (allwo ich ihn zu Venedig Anno 1629
geschen), hernach wieder zuruck nach Pariss und so fiirters nach Stras-
burg, allda er sehr viele schone curiose Werke von stillstehenden Sachen,
als Tafeln mit Confect, Pocalen, Glisern, Friichten, Gold- und Silber-Ge-
schirren, gemahlt, worinnen er fleissig gewesen, massen der hochberiihmte
Kunst-Vatter und Hochgebohrne Reichs-Graf, Herr Hanss von Nassau,
(als welcher viel von diesen fiirtreflichen Hinden gehabt), Jhro Kiyserl.
Majest. Ferdinando dem Dritten zwey Tafeln Anno 1651 praesentirt, dern
erste ein Korblein voll allerley ausgewaschener Trinkgeschirren, die n
Warheit nicht netter noch fleissiger seyn konten, das andere war ein er-
dichtes Kupferstuck, einen Satyr und Nymphen in einer Landschaft vor-
stellend, scheinend, ob wire es auf Papier und mit Wachs auf eine Staffel
hefestigt, so verniinftig, dass IThre Kiyserl. Majest. Ferdinandus der Dritte,
als deroselben ichs unterthinigst vorgehalten, mit der Hand das gemabhlte
Kupferstuck abnehmen wolte, bis sie endlichen selbst iiber dem Kunst-
1eichen Betrug gelachet und das Werk sehr geriihmet, anfolglich t‘lﬂll'ﬂ
Kunst-Galleria in Prag einverleiben lassen. Dieses und dergleichen viel
hat Stosskopf zu Lob seines Vaterlands hinterlassen.
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stehen bis 1681, Leipzig 1881, 210.

* Beilage n. 1, IIL

“ Johann Jakob Erhard, Sohn des Oberschreibers im Spital, wurde
am 22. Mai 1608 in St. Niklaus getauft (StrStA. N 106, 140 v), vermihlte
sich am 23. Mai 1636 im Miinster mit Katharina Hartung, Tochter eines
Strassburger Biirgers und Handelsmannes (M 100, 377), und starb am
26. September 1670 (D 170, 46v). Ueber J. J. Erhards Beziehungen zu
dem Augsburger Goldschmied David Jager siehe Hans Rott, Strassburger
Kunstkammern aa0Q. 40. Ehrhart war Meister seit 1634. Meyer 220. Wir
finden von ihm ein Albumblatt aus dem Jahre 1667 im Stammbuch der
Zunft zur Steltz. Strassburg, Kunstgewerbe-Museum.

" Elias Brackenhofer heiratete am 20. August 1667 in zweiter Ehe
Barbara Erhard, die Tochter des Dreizehners J. J. Erhard. StrStA. M 111,
03. Hans Rott, Strassburger Kunstkammern aaQ. 7.

* a Daniel Dieterich, der Goltschmidt, Georg Dieterich, Meyer zu
Berss [Borsch] Sohn, und Dorothea, Hans Jacob Braun, des Handelsmanns
nachgelassene Witwe », wurden am 27. Juni 1635 1m Miinster getraut.
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StrStA. M 109, 362. Daniel Dietrich ist Meister seit 1634. Meyer 220. Im
Jahre 1673 ist er staedtischer Gold- und Silber-Schauer. Stait Strasshurg
Regiments Verfassung, Strassburg 1673, 9o.

77 Marc Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzeichen, *Frankfurt a. M.
1911, 612. Marc Rosenberg, Eine vergessene Goldschmiedestadt, in: Kunst-
gewerbeblatt. Monatsschrift fiir Geschichte und Litteratur der Kleinkunst
hrsg. von A. Pabst, Leipzig 2 (1886) 65—66. Hans Haug, Zur Geschichte
des Strassburger Goldschmiede-Handwerks 1362—i1870, in: Alte und neue
Strassburger Goldschmiedearbeiten und Uhren hrsg. aus Anlass des
14. Verbandstages Deutscher Juweliere, Gold- und Silberschmiede, Strass-
burg 1915, 41—42.

8 Rosenberg, Goldschmiede Merkzeichen 612.

7 Adolphe Riff, Les trésors d’orfévrerie des corporations strasbour-
geoises, in: Archives alsaciennes d’histoire de P'art: 7 (1928) 88 Abb. 41.

8 In der Strassburger Gemailde-Galerie.

81 Der einzige bekannte Pokal des Schwagers von Stosskopf, Niko-
laus Riedinger, weist allerdings nicht die reiche FPhantasie der dargestell-
ten prunkvollen Pokalentwiirfe auf. Vgl. Kunstgewerbeblatt 2(1886) O0s.
Hingegen finden sich in der Sammlung des Strassburger Kunstgewerbe-
Museums Silberbecher, deren Identitit mit den von Stosskopf dargestell-
ten unbestritten ist.

82 Adolphe Seyboth, Strasbourg historique et pittoresque depuis son
origine jusqu’en 1870, Strassburg 1804, 517 ohne Quellenangabe.

8 StrStA, Protokolle der Fiinfzehner 1650, Bl. 6ov.

8 Ebd. 1652, Bl. 84: 1653, Bl. 116; 1654, Bl. 4. 150 V.

8. Ebd. 1655, Bl. 37. 8 Fiisslin 632.

87 Vgl. Allgemeine Deutsche Biographie, 14. Bd. Leipzig 1881, 260 bis
263,

8 Wilhelm Sauer, Die Bildergalerie und Kunstkammer des Grafen Jo-
hann von Nassau-Idstein im Idsteiner Schloss, in: Alt-Nassau. Blatter fiir
nassauische Geschichte und Kultur-Geschichte. Freibeilage zum Wiesha-
dener Tagblatt 1898, S. 3—4, 7—38, 12.

8 Hans Rott, Strassburger Kunstkammern aaQ. 32.

% Idstein, Pfarrarchiv. Kirchenbuch 1648—172q.

1 Vgl. Max Ziemer, Die Idsteiner Hexenjagd von 1676. Nach den
Akten des Staatsarchiv in Wiesbaden, in: Idsteiner Heimatschau, hrsg.
vom Altertumsverein Idstein, 1g927.

% Die folgenden Mitteilungen und Quellenangaben, die sich auf den
Idsteiner Hexenprozess beziehen, verdanken wir der freundlichen Vermitt-
lung von Herrn Mittelschulrektor Max Ziemer, Geschiftsfithrer des Alter-
tumsvereins, in Idstein.

83 Wiesbaden, Staatsarchiv. IIlc 10 Idstein n. 12.

% Ebd. IIIc 10 Idstein n. 2.

v

% Beilage n. 7.

% Hans Rott, Kunst und Kiinstler am Baden-Durlacher Hof 82—i06.
163—164. Hans Rott, Strassburger Kunstkammern aa0O. 23—24.

% Ebd. und Gottingen, Universitits-Bibliothek: Cod. Ms. Uffenbach
19b, Bl. g1 v.
% Catalogue de la Collection d’Alsatiques, estampes et livres, de Fer-
dinand Reiber, Strassburg 1896, 338 n. 5282.

% Thieme-Becker 2, 232.
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1 ¢ Johannes Schmidt, SS. Theol. Doctor, Professor Ordin., Conventus

Ecclesiastici Praeses, Colleg. Thom. Praepos. Argentorati A® 1641. Aetat.
47. Sb. Stoskopff pinxit. P. Aubry sculpsit ». Strassburg, Staedtisches
Kupferstichkabinett.
%1 Wiesbaden, Staatsarchiv. I, 2 Nassau-Walram. Hausarchiv II B 6
11. In. 03).
; ‘i‘*" Tlfi}eme-ﬂecker 24, 413. 103 Sauer aa(Q, 108 Wurzbach 3, 138.
1% Wiesbaden, Staatsarchiv. V. 3 Stadt Idstein n. 11 u, Bl. zo0.
¢ Polaczek, Strassburg 158.
"7 Hans Rott, Strassburger Kunstkammern 2a0. 32. Mvsaevm Brak-
kenhofferianvm, Strassburg 1683, 101.

108 Bejlage n. 13. 109 Jselin 4, 508. 110 Fuesslin 632.
! Thieme-Becker 16, 215. "* Ebd. 19, 465.
3 Woltmann in Bulletin aaO. 71. % Sandrart aaO.

9 Beilage n. 13. 117 Woltmann in Bulletin 220. 70. e Ebd 7i

82 Wiesbaden, Staatsarchiv. V, 3 Stadt Idstein n. 11 w. - Mitteillung
von H. Max Ziemer.

1% Wiesbaden, Staatsarchiv. I, 2 Nassau-Walram. Hausarchiv II B 6
0. 5 (n. 60 und 62). Inventar des Grafen Johann vom Jahre 1678.

1% Elias Brackenhofer. Hans Rott, Strassburger Kunstkammern
aa0. 32,

120 Wiesbaden, Staatsarchiv. V, 3 Stadt Idstein n. 11 u, Bl. 8s.

1?1 Beilage n. 13. )

*!a Chr. de Mechel, Catalogue des tableaux de la galérie impériale
de Vienne, Basel 1784, 277 n. 62. 63. Hauts de 1 pied 5 pouces, larges de
1 pied 3 pouces. .

b Das Gemailde fiihrt hier in der Sekundirgalerie die Nr. 3553. Im
Inventar von 1870 ist beigesetzt: « Prager Inventar n. 404 ».

22 Wiesbaden, Staatsarchiv. V, 3 Stadt Idstein n. 11w, Bl 112v.

>3 Niheres iiber dieses Kunst-Cabinet siche bej J. v. Sandrart, Teut-
sche Academie, Niirnberg 1679, 2. Hauptteil, 2, Teil, S. 77.

1?8 Sandrart. Beilage n. 13.

1t Vgl. Hans Rott, Strassburger Kunstkammern 2a0. 8—i2.

125 EIDticﬂ-Thaumaturgematu—Ta.meiﬂn, Das ist: Ordentliche Verzeich-
nuss Der Jenigen Rarititen, fremder und anderer Sachen, so sich in Hrn.
Balthasar Ludwig Kiinasts, E. E. Grossen Raths zu Strassburg alten Bey-
sitzers und fiirnehmen Handelsmans Seel. hinderlassener Kunst-kammer
befunden. Strassburg, Gedruckt bey Johann Welpern, im Jahr 1668, Bl
37. — Continuatio Kiinastischer Kunstkammer. Darinnen verzeichnet, Die
Artificialia Und alle andere Ausser den Naturalien, Befindliche Rarititen.
So auctionirt werden sollen Den 15. Decembr. Strassburg, Gedruckt bey
Johann Welper 1673, 22 n. 404. — Strasshurg, Stadtbibliothek O 2805 und
Strassburg, National- und Universitits-Bibliothek M 1 3338, M 13 330.

126 Hans Rott, Strassburger Kunstkammern 230. 1 9—22.

¥7 Mvsaevm Brackenhofferianum delineatum 3 Joh. Joachimo Bocken-
hoffero Argentinensi. Argentorati, Anno Recvperatae Salvtis 1677, 30;
Strassburg, Stadtbibliothek O 2808 a: «Hoc in Conclavi Monumenta Artis
suae suspenderunt porro, Mirovii, Falckenbergii, Jordani, Spiegleri, Scheen-
feldii, Walteri, Vaillanti, Helmontii, Stoskopfii, de Koninck, Ostades,
Barselli, Spiringii, Brentelii, Baurii, Bessereri, Franckenbergeri, Roosae,
Dieterlini, Gasneri, etc. omnes, diverso, vti vocant, studio, celeberrimi.
Homines, animalia, flores, poma, regiones, et alia, non qualia sunt, sed
qualia videntur, exhibentes ». Zu diesen Namen vgl. Hans Rott, Strass-
burger Kunstkammern aaQ. 32—46.

'*® Mvsaevm Brackenhofferianvm, Strassburg 1683, 101.
120 Hans Rott, Strassburger Kunstkammern 220. 32—133.
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130 Mvsaevmm Brackenhofferianvm, Das ist, Ordentliche Besclieibung
Aller, So wohl natiirlicher als kunstreicher Sachen, Welche sich in Weyland
Hrn. Eliae Brackenhoffers, gewesenen- Dreyzehners bey hiesiger Statt
Strassburg, Hinterlassenem Cabinet befinden. Straszburg, Gedruckt vnd
verlegt durch Johann Welpern, Im Jahr 1683, S. 101. Strassburg, Stadt-
bibliothek Ms. 572. :

131 Diese Notizen lauten: [n. 3] « N° 2. Schindel Ladt und Klingelstein.
20 [Reichs]thaler. — [n. 1] Kessel und Pickingen. g9 livres tournois oder
t2 Reichsthaler. — [n. 3] N°® 2 i 20 Reichsthaler. Ein Klingelstein. —
[n. 1] Ne 3 3 12 Reichsthaler. Ein Kessel und Picking. — [n. 4] N° 4 a 18
Reichsthaler. Fischwerk und Essig Krueg. — [n. 5] N® 4 a 20 R?lthﬂ-
thaler. Ein schiissel mit trauben. 20 Reichsthaler. 15 livres tournois. —
— [n. 2] N° 4 & 16 Reichsthaler. Ein halbe Span Saw und Artischuck,
plersolvit] 16 Reichsthaler. 12 livres tournois. » e

132 Ernst Polaczek, Das Strassburger Tagebuch des Johann Friedrich
von Uffenbach aus Frankfurt 1712—1714, in: Elsass-Lothringisches Jahrt-
buch 1 (1922) 97. .

1323 Robert Forrer, Die Kunst- und Altertiimer-Sammlung Alfred Rit-
leng-Strassburg, Strassburg 1906, S. 65 n. 1018. 1018 a. Hohe o,42, Linge
0,8 m und Ho6he 0,35, Linge 0,44% m.

132, Ebd. 65 n. 1019. Hohe o0,4614, Breite 0,38%4 m. s

133 Richard Schadow, Daniel Specklin, sein Leben und seine Tatigkeit
als Baumeister, in: Jahrbuch fiir Geschichte, Sprache und Litteratur Elsass-
Lothringens hrsg. vom Vogesen-Club 2 (1886) 42. _

134 Nouvelle description de Strasbourg, Strassburg, bei F. Largier 1838,
157.
135 Ohnesorge, Dietterlin 14. 64.

136 Seyboth, Strasbourg historique et pittoresque 518. .

137 Frédéric Piton, Strasbourg illustré ou Panorama pittoresque, histo-
rique et statistique de Strasbourg et de ses environs, 2. Bd. Strassburg
1855, F 114.

138 Beilage n. 0.

13% [Charles de Hautemer], Description historique et topographique de
la Ville de Strasbourg et de tout ce gu’elle contient de plus remarquable.
En faveur des voyageurs, Strassburg 1785, 105—105. — Danach Ad. Sey-
both, Das alte Strassburg, Geschichtliche Topographie, Strassburg [1800],
131. :

140 Strobel-Schreiber g2. Bei der Pliinderung des Rathauses « fieng
man an, die schonen Spiegel, Tafeln, Gemilde... zu zerschmettern und zu
verderben ». So berichtet ein Augenzeuge, Johannes Friese, in seiner
Neuen Vaterlindischen Geschichte der Stadt Strassburg, 4. Bd. Strass-
burg 1793, S. 258.

V1

181 T.einwand. Hohe o,70, Breite 0,58 m. Es diirfte unzweifelhaft sein,
dass das dargestellte Blatt kein eigener Stosskopf’scher Entwurf ist.

142 Leinwand. Héhe 0,65, Breite 0,54 m.

1222 Es sei hier auf eine weitere bedeutende Neuerwerbung des Strass-
burger Kunstmuseums durch dessen Konservator, Herrn Hans Haug, ver-
wiesen, die erst wihrend der Drucklegung vorliegender Studie getitigt
wurde. Es handelt sich dabei um ein Stosskopf’sches Stilleben #zhnlich
dem oben besprochenen und hier wiedergegebenen der Prager Sammlung.
Das Strassburger Bild, das im Wege des Kunsthandels in Paris erworben
wurde, ist « 1644 » datiert (also in Strassburg gearbeitet) und bringt wie
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das Prager Bild als Hauptmotiv den gleichen Korb mit edlen Krystall-
gefissen bzw. «voll allerley ausgewaschener Trinkgeschirren » zur Dar-
sielung. Wihrend jedoch das Prager Bild von 1652 dieses Motiv in rei-
cher Gegenstands- und Kompositionsfiille durch Hinzufiigung des kup-
fernen Spiilbeckens im Bildvordergrund verarbeitet, weist die Strassburger
Neuerwerbung eine wesentlich objektivbeschrinktere Auffassung auf. Das
frithe Datum des Strassburger Bildes lisst in diesem Zusammenhang den
Schluss zu, dass es sich hier fiir Stosskopf vielleicht um einen der ersten
Eargtﬁllungsversuche der Transparenz glidserner Gegenstinde iiberbaupt
andaeit.

" Leinwand. Hohe 1,25, Breite 1,65 m. Auch abgebildet in: Muséeg
de la Ville de Strasbourg. Compte Rendu des années 1027—1Q31 présente
par les conservateurs MM. Hans Haug et Adolphe Riff, Strassburg 1932,
S. 7—8. H. Hans Haug weist ebenda S. 7 noch darauf hin, dass der Stich
von Jacques Callot auf dem Stosskopf’schen Gemilde in einer bisher un-
bekannten Fassung erhalten ist mit der Begriindung; dass der Callot’sche
Stich in der Stosskopf'schen Darstellung entgegen der bisher bekannten
spateren Fassung keinen Hintergrund aufweist,

' Ein ghnlicher Himmelsglobus findet sich heute als Depot des Tho-
maskapitels im Kunstgewerbe-Museum zu Strassburg. Er ist nach einer
Mitteilung der Museumsleitung von der gleichen Art, wie die Werke  des
Strassburger Arztes, Mathematikers und Astronomen Isaak Habrecht II
(1589—1633). Vgl. Théodore Ungerer, Les Habrecht. Une dynastie d’hor-

logers strasbourgeois au XVIe et au XVIIe siecle, in: Archives alsaciennes
d’histoire de Vart 4 (1923) 127,

"® Die Leitung der Staatlichen Gemildegalerie im Kunsthistorischen
Museum zu Wien, die Verwaltung der Burg zu Prag und Herr Hans Haug,
Konservator des Staedt. Kunstmuseums zu Strasshurg, haben dem Ver-
fasser in dusserst zuvorkommender Weise' die photographischen Aufnah-
men der hier abgebildeten drei Stosskopfschen Arbeiten einschliesslich
des Reproduktionsrechtes zur Verfiigung gestellt, wofiir ihnen an dieser
Stelle nochmals besonders gedankt sei.
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Verofftentlichungen

der

Elsass - Lothringischen Wissenschaftlichen Gesellschatt

Band 1

Band 2

Band 3

Band 5

Band 6

Band 7

Band 8

Band 9

Band 10

7 Strasshurg

Railie A. Alsatica und Lotharingica

Hummel J., Pflanzengeographie des FElsass, Alsatia-
Colmar 1927, XVI und 195 Seiten. Vergriffen. *

Lienhart H., Elsiassische Ortsneckereien, Alsatia-Colmar
1927, 244 Seiten. Vergriffen. *

Kaiser J. B., Das Archidiakonat Longuyon am Anfange
des 17. Jahrhunderts. — Visitationsbericht von 1628 bis
1629, Alsatia-Colmar 1928 und 1929. Erster Teil: XII und
277 Seiten. Zweiter Teil: 323 Seiten und eine Karte.
Barthel E., Elsdssische Geistesschicksale. Ein Beitrag zur
europdischen Verstandigung, Alsatia-Gebweiler 1928,
VIII und 282 Seiten. Vergriffen. *

Lefitz J., Die gelehrten und literarischen Gesellschaften
im Elsass vor 1870, Alsatia-Colmar 1931, X und 254 Sei-
ten, zehn Kunsttafeln.

Ehret L., Weinbau, Weinhandel und Weinverbrauch in
Gebweiler. Ein Beitrag zur Wirtschaftsgeschichte der
Fiirstabtei Murbach, Alsatia-Gebweiler 1932, VI und 251
Seiten. .

Kirch J. P., Geschichte von Welferdingen. Fin Beitrag
zur Kulturgeschichte von Ostlothringen und Saarland,
Sarabruca-Saarbriicken 1932, 265 Seiten.

Kirch J. P., Urkunden-Anhang zur Geschichte von Welfer-
dingen, Sarabruca-Saarbriicken 1932, 118 Seiten.
Brauner Jos., Sebastian Stosskopf. Ein Strassburger Maler
des 17. Jahrhunderts 1597—1657. Selbstverlag der
E.L. W. G. zu Strassburg 1933, 64 Seiten, drei Bildbeilagen.
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Band 1
2

Band 3

Band 4

Band 5

Band 1

Band 2

Band 3

Reihe B. Theologie und Philosophie

Braun L., Die Personlichkeit Gottes. FEine Auseinander-
setzung zwischen Ed. von Hartmanns Philosophie des
Unbewussten und dem kritischen - Theismus, Alsatia-
Colmar 1929 und 1931. FErster Teil: XVI und 200 Seiten.
Zweiter Teil: 204 Seiten,

Aby H., Schopenhauer und die Scholastik, Alsatia-Colmar
1930, XIV und 110 Seiten. -
Barthel E., Vorstellung und Denken. Eine Kritik des prag-
matischen Verstandes, Selbstverlag der E. L. W. G. zu
Strassburg 1931, 213 Seiten.

Buch M., Die pﬁdagﬂgischen und sozialpddagogischen
Ideen Johann Friedrich Oberlins, Julius Beltz-Langensalza
1932, XIV und 134 Seiten.

Reihe C. Literatur und Geschichte

Leiitz J., Mirchen der Briider Grimm, Urfassung nach der
Originalhandschrift der Abtei Oelenberg im Elsass, Selbst-
verlag der E.L. W. G. zu Srassburg 1927, 180 Seiten, mit
Kunsttafeln, vornehme Buchausstattung. Vergrifien. *
Karst J.,, Geschichte der armenischen Philologie. Mit
Beilagen und Exkursen iber die asianisch-mediterra-
neische Vorgeschichte, Carl Winter-Heidelberg 1930,
XIT und 211 Seiten. £
Karst J., Origines Mediterraneae. Die vorgeschichtlichen
Mittelmeervolker nach Ursprung, Schichtung und Ver-
wandtschaft. Ethnologisch-linguistische Forschungen iiber
Euskaldunak, Alarodier und Prﬂtuphrﬁgen, Pyrenaokau-
kasier und Atlanto-Ligurer, West- und Ostiberer, Liguro-
Leleger, Etrusker und Pelasger, Tyrrhener, Lyder und
Hetiter. Mit Fxkursen iiber Atlantis, die siid-, mittel-,
ostasiatische und amerikanische Volkerwelt. C. Winter-
Heidelberg 1931, XXXVI und 725 Seiten.




61

Sonderausgaben

Band 1 Pinck L. Verklingende Weisen. Lothringer Volkslieder,
2 zwei Bédnde, Lothringer Verlags- und Hilfsverein-Metz
1927* und 1929, mit zahlreichen Buchillustrationen wvon
Henri Bacher. Erster Band: 316 Seiten. Vergriffen. *
Zweiter Band: 424 Seiten.

Band 3 Lefitz J. und Pileger A., Elsissische Weihnacht. Ein Buch
von unseres Landes Art und Brauch. Mit zahlreichen
Kunstbeilagen. Alsatia-Gebweiler 1931, 239 Seiten.

Band 4 Pinck L., Volkslieder, von Geethe im Elsass gesammelt,
mit Melodien und Varianten aus Lothringen und dem
Faksimiledruck der Strassburger Geethe - Handschrift
(Prachtvoll ausgestattete Jubiliums-Schrift), Lothringer
Verlags- und Hilfsverein-Metz 1932, 122 Seiten.

Publications de la Société Savante d’Alsace et de Lorraine

Fascicule 1 Le Docteur A. Marxer, Contribution i I'étude des
produits bactériens, Edition de la Société, Strasbourg
1928, 56 pages, nombreux tableaux.

Fascicule 2 Barthelmé A., Docteur en droit, Le développement
des courants commerciaux de [I’Alsace depuis Ia

~ guerre, Istra-Strasbourg et Paris 1931, 245 pages,
nombreux tableaux.

Jahresgaben

Jahresgabe 1928 Ritter Fr., Das Giletta-Volksbuch. Nach einem
bisher unbekannten Strassburger Drucke vom
Jahre 1520 erstmalig herausgegeben (Sonder-
abdruck aus dem Jahrbuch), Selbstverlag der
E.L. W.G. zu Strassburg 1928, 32 Seiten auf
. Biittenpapier.
Jahresgabe 1929 Solveen H., Gibt es eine elsissische Literatur?
Ein Versuch zu ihrer Begriffserklirung (Sonder-

&
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Jahresgabe 1930

Jahresgabe 1931

Jahresgabe 1932

abdruck aus dem Jahrbuch), Selbstverlag der
E.L.W.G. zu Strassburg 1929, 35 Seiten . auf
Biittenpapier.

Zwei Beitrige zur Strassburger Kunstgeschichte:
I. Steehr Fr., Architektonische Streifziige durch
Alt-Strassburg, II. Hell L., Johann Knauth, der
letzte deutsche Baumeister am Miinster zu
Strassburg. (Sonderabdriicke aus dem Jahrbuch
1929 und 1930), Selbstverlag der E.L.W. G. zu
Strassburg 1930, 47 Seiten, zahlreiche Kunsttafeln.
Maisenbacher Fr.,, Lothar von Seebach. Das
Lebensbild eines Strassburger Malers. (Sonder-
abdruck aus dem Jahrbuch), Selbstverlag der
E.L. W.G. zu Strassburg 1931, 55 Seiten, zahl-
reiche Kunstbeilagen.

Maisenbacher Fr., Biihne und Leben in Strass-
burg. Ein Beitrag zur elsissischen Theater-
geschichte. (Sonderabdruck aus dem Jahrbuch),
Selbstverlag der E.L. W. G. zu Strassburg 1932,
58 Seiten mit Kunstbeilagen.

Jahrbuch der Elsass-Lothringischen Wissenschaitlichen

Erster Band 1928

Zweiter Band 1929

Gesellschait zu Strassburg

Inhalt: J. Adam und L. Braun, Zum Geleit, —
L. Braun, Zur Soziologie des regionalen Geistes-
lebens. — ]J. Lefftz, Die gelehrten und literarischen
Gesellschaften des Elsass im Aufklirungszeitalter. —
Fr. Ritter, Das Giletta Volksbuch. — A. Scherlen.
Wineck und Katzenthal, — F. X. Mathias, Die Silber-

mannorgel im Strassburger Miinster. — A. Schmid-
lin, Das Elsass im Drama. — G. Wethly, Die Schau-
spielkunst. — A. Marzxer, Mikrobiologische Studien.
— G. Dennler, Fasanen-Formenkreise. — L. Bach-
meyer, Ein immerwihrender Kalender. — Kleinere
Beitriage.

Alsatia-Colmar 1928, 233 Seiten, Kunstbeilagen und
emne Kalendereinlage.

Inhalt: J. Adam und L. Braun, Zum Geleit. —

H. Solveen, Gibt es eine elsissische Literatur? — H.
Lienhart, Gruss und Anrede im Elsass, — J. Adam,
Der Strassburger Spitzname « Meiselocker», — L.

Ehret, Die Weinzinsen der Fiirstabtei Murbach und



Dritter Band 1030

Vierter Band 1031

Finfter Band 1932
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der Stadt Gebweiler. — F. Stcehr, Architektonische
Streifziige durch Alt-Strassburg. — M. Vogeleis, Die
Musikschitze der fritheren Strassburger Universitits-
und Stadtbibliothek. — A. Schmidlin, Der Bevolke-
rungsstand in Elsass-Lothringen. — J. Hummel, Phi-
nologie der Bliiten der Umgegend von Strassburg. —
L. Bachmeyer; Perioden zur Berechnung von Finster-
nissen. — Kleinere Beitrige.
Alsatia-Colmar 1929, 224 Seiten, Kunstbeilagen.

Inhalt: J. Adam und L. Braun, Zum Geleit._ e
L. Hell, Johann Knauth. — M. Vogeleis, Das Heilig-
Geist-Spital zu Schlettstadt um 1500. — A. Scherlen,
Die Herren von Girsberg. — H, Neu, Elsiisser und
Lothring=r in Nordamerika. — G. Wethly, Das Schine
in der Kunst. — E. Barthel, Monadologie der beiden
Welten. — L. Braun, Geistige Annaherungsbestrebun-
gen zwischen Frankreich und Deutschland. — Klei-
nere Beitrige.

Alsatia-Colmar 1930, 219 Seiten, Kunstbeilagen, eine
Einlage.

Inhalt: A. Huck und L. Braun, Zum Geleit. — F.
Maisenbacher, Lothar von Seebach, Das Lebensbild

eines Strassburger Malers. — J. Touba, Die alten
Fenster der Kirche von Zettingen. — A. Schﬂrl?n,
Griindung der ersten Colmarer Zeitung. — A. Schmid-

lin, Die Bevilkerungsbewegung in Elsass-Lothringen
von 1872—1930. — Ch. Pfleger, Nicolaj Berdjajew’s
russisch-religiose Welideutung. — H. Waldner und L.
Bachmeyer, Die Pflanzen in den Schriften von Horaz
und ihre Verwendung einst und jetzt. — J. Lefftz, Dr.
Aug. Kassel. Ein Gedenkblatt. — Kleinere Beitrige.

Alsatia-Colmar 1931, 247 Seiten, Kunstbeilagen.

Inhalt: A, Huck und L. Braun, Zum Geleit. — F.
Dpcker, Geethe l:lﬂd die Gegenwart. — M. Kirnbach,
Die staatsrechtliche Entwicklung Elsass-Lothringens

(1871—1879) im Lichte der deutschen Reichspolitik’

(Erster Teil). — F. Maisenbacher, Bithne und Leben
in Strassburg. Ein Beitrag zur elsissischen Theater-
geschichte von 1870—1018. — R. Will und J. Walter,
Die Wandmalereien in der Kirche zu Gertweiler. —

J. B. Kaiser, Das Bistum Metz um die Mitte des

17. Jhdts. — H. Voges, Der Preussenzug gegen die.

Festung Bitsch i. J. 1793. — T. Moser, Ein Beitrag
zur Toponomastik Lothringens. — P. A. Sieffert, Die
Familie Batiston. Zur Stadt- und Familiengeschichte
von Fort-Louis a. Rh. — L. Braun, Die Gceethe-Ge-
dichtniswoche des Deutschen Reichs in Weimar. Ein-
driicke und Erinnerungen eines Strassburger Ehren-

gastes. — F. Decker, Geethe und das Elsass. Zur
Centenarfeier von Goethes Todestag. — Kleinere
Beitrige. '

Alsatia-Colmar 1932, 226 Seiten, Kunstbeilagen.
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Zeichenerklirung

* — Einige Exemplare hat sich die Gesellschaft fiir ihre Mitglieder

reserviert.

NB. — Alle Anfr

ralsekretir der Elsas

agen und Mitteilungen sind zu richten ap den Gene-
s-Lothringischen Wissenschaftlichen Gesellschaft zu

Strassburg, Dr L. Braun, Vogesenstrasse 3.

Zahlungen sind z
Société Savante d’Als

u leisten auf das Postscheckkonto Strassburg 126.88,
ace et de Lorraine.



